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LIANA ALEXANDRA

Relaia dintre mozaic g1 formele muzicale

Mozaicul este construit din punct de vedere geometric cu tiguri
cu elemente date, cum ar fi patrate, romburi sau triunghiuri. In cadrul
mozaicului se pot cduta figuri originale, folosind diverse combinatii ale
desenelor geometrice plane cunoscute.

Dictionarul de neologisme - Editura Stiintifica, Bucurest,
1966, defineste mozaicul in felul urmator: "1. lucrare ornamentala
compusa din bucati mici de marmora, de sticla etc., colorate diferit i
care alcatuiesc o figurd, un tablou etc. 2. combinatie, amestecatura
(frumos imbinatd) de diferite elemente, culori etc. operd literard care
congine multe elemente cterogene, insa armonios ordonate;
compozitie de caractere tipografice deosebite!®

Mozaicul a fost frecvent folosit inca din antichitate, in artele
decorative, la bazd avand cele trei retele fundamentale, care alcituiau
un camp uniform pavat cu patrate, triunghiutd  echilaterale s
hexagoane.

Romanii, persanii, chinezii, japonezii erau maestrii ai
ornamentului $i cunosteau toate mozaicarile, care acopera un plan cu
un model repetat.

Mozaicul 1si gidseste exptresie si in constructia formelor
muzicale, el fiind prezent atat in articulirile microstructurale, cat st in
cele macrostructurale.

18 Dictionarul de neologisme - Editura $tuntifica, Bucuresti, 1966, pag 473
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El poate fi mtilnit, spre exemplu, in tehnica colajelor, unde
muzici aparent disjuncte stilistic se armonizeaza frumos in constructia
de ansamblu. O tipologie caracteristica i acest sens o constituie
simfonle lui Gustav Mahler.

De asemenea, rmozaicul poate fi usor recunoscut m msiruirea
de microforme, repetate diferit in doud dimensiuni. Un exemplu
elocvent il oferd in muzicd forma de passacaglie. Aict ne intilnim cu
fenomenul structural figurd -fond, m care perceptia sesizeaza doua
aspecte sumultane ale aceleiast mmagini. Unul este fordz, ntmul st
melodia neschimbate ale passacagliei, care alcituiesc campul sonor
umform pavat, celalalt este figwn, construitd din diferite variatium
polifone, ce sunt asezate peste conturul dat.

Tebnica colajelor a fost folosita de ma1 multi autori, fie in forma
juxtapunerit unor structurt melodico-ritmice aparent diferite, fie prin
utilizarea unor citate muzicale mnserate mtr-un anumit discurs sonor.
Printre compozitorii care au abordat un astfel de procedeu de
comporzitie, i putem ammti pe Gustav Mahler, George Enescu, Bela
Bartok, George Crumb, Igor Stravinski, George Gershwin, John Cage
el

Voir exemplifica aceastd tehmicda de creatie, denumitd
“mozaicata” cu partea I-a din Stmfoma I-a de Gustav Mahler.

Aceastd parte — care din punct de vedere formal este construitd
pe prncipul sonatei — propune nouia personaje muzicale, cu un
contur melodic §i ritmic pregnant, cu un contrast evident mtre ele.
Desi sunt aparent disjuncte stilistic, ele coexista foarte bine s1 se pot
suprapune in diferite ipostaze de-a lungul formei de sonati.

Iata cele noud teme, care se deapind de-a lungul primei parti a
Simfoniet 1-a de Gustav Mahler:
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La aceste motive se adauga forma propriu-zisd a formei de
sonata:
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Desi aceste teme par eterogene din punct de vedere al exprestet
muzicale, ele pot fi grupate, urmirind conturul melodic, m felul
urmitor. 1cuZcu 4,3 cub5,7cu 8, 6cu8cu.

In detularea athitecturii sonore, care clideste o ampld forma de
sonatd, cele 9 teme-motiv, sunt prezentate intr-o distrbutic
ingenioasa, sugerand un caleidoscop muzical:

Introducere:
1
—t
Expozifie:
T1 (T1a + T1b)
1 [
T N r N
1 1

O L S T S STl //

/

-4 -

ee-scor


http://www.free-scores.com

Degwoltare: (D)

Sectiunea nr.1 (D7)

6 1 6 1 //
Lemne ! Y £ N7 N7 A\

1 1
Aldmuri: / N/ N\
7 7 7 //
Coarde: — ! \
Sectiunea nr.2 (D 2)
1 1 1
T eme: Is N r ™ e b
4
Algmuri: ! \
5 7
Coarde: r N ( g
Sectiunea nr.3 (D 3)
1 6 6 6
T emsre: 4 R NG Ny \
2
Alimuri: ! )
-
Coarde: ! \
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Sectiunea nr.7 (D 7)

2

Lemne: — ,
strettg,
AL 2
\\
sz‘?:éﬁa
2 R
Coarde: — *
Repriza:
1 6
[ emmne: ( Ny off \
2 7 T a
5 . I W — —_—~———
A Limur: Strefio
2 Tia
Coda
6 6 1 6
[ emne 4 "4 N "4 \
| Tia 1 6
A LGmurs { 6 \ r N\ N
S

Consideratii statistice:

De-a lungul pirtii a I-a a Simfoniei de Mahler, personajele
muzicale apar cu urmatoarea frecventa.

Nr.1 -de 13 ori Nr.6 -de 16 ori
Nr.2 -de 8 ori Nr7 -de 13 ori
Nr.3 -de 2 ori Nr.8 -de 3ori
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Nr.4 -deborn Nt.9 -odata
Nt.5 -de 3 on

De aici, se pot constata urmatoarele:

1) Cu exceptia motivelor nr. 1 si 6, care de fapt alcatuiesc
impreund tema I-a formei de sonatd, celelalte au o frecventd de
aparifie distribuita pe sirul numeric fibonaccian: 1, 2, 3, 5, 8, 13;

2) Fiecare sectiune prezintd o anumitd structurd formald, astfel:

a) Introducerea are o comporzitie simetricd in oglinda:

1234243171 (5)

b) Expozitia - propune o forma de bar 1,1, 1, 6 (aa ab) - care
este echivalenta cu forma geometrica a tetraedrului,

c) Sectiunea I-a dezvoltirii (ID1) are un echilibru in prezenta
motivelor caleidoscopice, cele trei structuri aparand fiecare de trei ori,
intr-o distributie, de tipul polifoniei superpozitionale;

d) Sectiunea a Il-a a dezvoltirii (D2) foloseste preponderent
motivul nr.1, suprapus cu structurile nr.4, 5, 7,

e) Sectiunea a 1ll-a (D3) este tot o polifonie superpozitionala cu
melodiile nr.1, 2, 6, 7;

f) D4 este cea mai scurtd si are doua personaje muzicale (nr.4,
st nt.7);

g) D5 readuce forma de bar (a b b) concretizata in personajele
6 st 7, precum st o polifonie in stretto cu structura nr.7;

h) D6 este o suprafatd polifond superpozitionald alcituita cu
temele nr.2, 5, 6, 8, 9;

i) D7 este un stretto cu motivul nr.2

i) Repriza este mai bogata in componentele structurilor
prezentate mai sus $i teia procedeul "stretto"-ului (ca in sectiunca D7)
cu segmentul nr.1 al temei I-a.

3) Se poate observa de asemenea, o anumutd stratificare
orchestrald a celor noua personaje muzicale: astfel, suflatorii de lemn
intoneaza preponderent traseele melodice nr.1 st 6, suflatorii de alama
-nr.2, 4, 7 si 1, instrumentele de coarde —nr. 7, 5,8 si 2.

Structura nr.9 apare o singurd datd, exact acolo unde este si
sectio aurea, in cadrul formei de ansamblu si ea va fi si tema principald a
partii finale.
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O altd ipostaza muzicald a structurit de mozaic poate fi mtalnita
in forma ostinate. Aceasta a fost folositd in creatia orald §i cultd, mci din
cele mai vechi ttmpuri.

Literatura muzicala ofera nemumarate exemple dintre care cel
mai pregnant este penul passacasliel (san ciacconei)

Dictionarul "Larousse” defineste passacaglia m felul urmator:
"Dans spaniol stravechi, in trei timpi, folosit in muzica instrumentala,
sub formi de bas ostinat"11?

Structura de fond o constituie basul repetat care constituie
campul sonor uniform pavat 1ar variatiunile polifone, care se suprapun
i, contureaza diferite figuri cu cate un model dat, care se deruleazi
cu o anume pertodicitate.

Pentru a demonstra relatia dintre mozaic ca ornament
geometric §1 forma de passacaglie (sau ciacconi), votr exemplifica
structura ritmica a Passacagfie: in do mmor de Johann Sebastian Bach.

Reteaua ritmica uniforma, peste care se astern diferite figuri,
care au acelasi contur repetat este urmatoarea:

BRI IS I SIS T

Peste aceasta structurd, vom putea observa diferite
“parchetdr” ritmice, cu configuratu, care se repetd identic:

[A]

19 <Petit Larousse™ — Paris, 1965, pag. 184.
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Forma ostinato (care 151 poate gisi echivalent in decoratiile
mozaicate) este deseori mtalnitd in literatura muzicald universald.
Dintre exemplele celebre mentionez: Ludwig van Beethoven 32 4e
variafinni in do minor (sectiunea coda), Paul Hindemith Cuartetn! nr4
op. 32: (partea fmnala), Bella Bartok — Cvarietn! 773 (partea I-a), Johann
Sebastian Bach — Crisifioans din Missa i st minor, Dietrich Buxtehude
— Crapeona pentru orgd solp in mi minor, Max Reger -Introducere, Passacaplia
§¢ Frga pentru doua piane, op.96, Johannes Brahms — Varaging pe o
termd de Haydn op.56 a, (partea finald) s1 Simtfomia a IV-a (partea a IV-
a), loor Stravinski - Simforna Pralmilor, Anton Webemn - Passacaplia ob. 1
pentru orchestrd, Arthur Honneger — Paific 237 etc.

In crea‘gia, personali am folosit deseori tehmica de compozigie
ostinato, cu care am realizat diverse “panze sonore".

Vot exemplifica, in acest sens, un fragment din Concertul pentru
flant, viold gi orchestrd de camerd, realizat cu mai multe motive ritmice,
care se repetd identic pe onzontali.

Liana Alexandra — Convert pentru flant, viold g1 orchestrd de camerd;
Editura Muzicala, Bucurest, 1982, pag.12-13.

60 ) i
—— ; — : — — H‘F-ﬂ‘F.!F‘*.‘Ftp**F‘F.*F*.
— _‘F_ _FE :F_ E F _‘F_F— F F F_ 1 B N I O I N Y NN I 0 O s R £ O 5 S Y |
ve 1 [ = — ] i i e it
2 pepe ple pe e p e |peepepppppspepppppnpes
ve 1 |t —_— = = == .
| - b e ae | a bFed % 5
ve s |EFEE = — e ===
o =3= e qa] —F— =F=
R O ol o o o o S o B o o o ol o o ol o o A oo
T L ¥ | | L] T 1 —= 1 =
3 k) i i
— cia c3a|l r—3—
‘,Cﬁ - 1 Il 1 1 |- 1 1. 1 1 1 1 |l I ; = I
| Eol | rF | | | ri I j j j j uﬁ-
veo |EE et : —_—
T ddd 733 $ddsddd 3 s i 333

ee-scor


http://www.free-scores.com

e omeapae Zpneppppprpensepraepnn e p oppopenpppasppeees
ey [E e e e e e e R
_pmeeesespuceppeepped peepppesecpeppnpppns ppaepnepppepeapppene
2 —9—&2&&&—&&&-‘
o Rleee . ses. e beee s sep | beep e gep
3 1 E‘ E d k 1 d E | i hl | - H | d h! 1 d:u
4 ol e i i
i i 3 i 1 k) 2 E) E) I i i
5 T T
1 | | I 1 1 ] 1'_=r— | ¥ I ]
S99 s sed w8 3 sdd: @ ses
h | 1 H | | I H 1 ﬁ = I’ 'ﬁ_ | T I I
dds @ F #d ddd d Jddd 3 & dds
mP seipfre— - e s

. sul pont. _ -
L e ERRRPRSRAARAARARRRRR FARRRRRARARRRARRRARARR IR RARS: RARA: pRAR: pAR
el ) | = e i T 1 ! i I

2

3
4
3 7 3 k] 3 1 Ej 3 l 3._' 3 3 ?
. sul pent,
’ e s = I = ] - I e
& ves s <334 < e T i3s3
sul pennt
o ‘J‘,: — - —_—= . —— — :
S S 96 @ d9d3 @ 3998 Fddd @ @
P senype - Pt sl i

ee-scor


http://www.free-scores.com

Visual Modulation of a Musical Structural Motive

Prof. Dr. LIANA ALEXANDRA
(1947 - 2011)

| will present two different visual hypostases in this study, of
a musical structural motive based on two distinct coordinates, one
of which is expressed by means of a horizontal line covering an
ostinato over five, always present in different asymmetric rhythms,
while the other consists of several melodic patterns that overlap
heterophonically, having one minimal density and one maximal
density (climactic point).

If represented graphically, the motive would have the
following vault configuration (arch sound):

This motive is cut out of the cycle of 12 Variations for computer

music, produced with the software of Mozart the Music Processor
(Great Britain).

The presentation of the motive written with in the musical score
(Liana Alexandra: 12 Variations, computer music, page 1, m. 1-4)
looks like this:

Example:
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The transcription with Music Animation Machine, a program of
musical visualization conceived by Stephen Malinowski (USA),
using all visualization variants offered by the respective software,
generated several highly suggestive images.

| will present further just two of the hypostases of the visual-
musical dynamics for each variant: the image suggesting the
minimal density and the one for maximal density. Still images out
of this music video were presented at the SIGGRAPH Exhibition
organized in the USA.

Visual examples of the Music Animation Machine program:

1)piano rol
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2) pitch class
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3) intervals
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4) shapes
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5) tonality staff
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6) tonality compass
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7) triads
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Bucharest, March 21, 2009
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