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LIANA ALEXANDRA

Relatia dintre mozaic gi formele muzicale

Mozaicul este construit din punct de vedere geometric cu tiguri
cu elemente date, cum ar fi patrate, romburi sau triunghiuri. In cadrul
morzaicului se pot cduta figuri originale, folosind diverse combinatii ale
desenelor geometrice plane cunoscute.

Dictionarul de neologisme - Editura Stiintifica, Bucuresti,
1966, defineste mozaicul in felul urmator: "1. lucrare ornamentala
compusa din buciti mici de marmord, de sticld etc., colorate diterit si
care alcdtuiesc o figurd, un tablou etc. 2. combinatie, amestecaturd
(frumos imbinatd) de diferite elemente, culori etc. opera literara care
congine multe elemente eterogene, insa armonios ordonate;
compozitie de caractere tipografice deosebite"®

Mozaicul a fost frecvent folosit inca din antichitate, in artele
decorative, la bazd avand cele trei retele fundamentale, care alcituiau
un camp uniform pavat cu patrate, tounghiun  echilaterale i
hexagoane.

Romanii, persanii, chinezii, japonezii erau maestrii af
ornamentului st cunosteau toate mozaicirile, cate acoperd un plan cu
un model repetat.

Mozaicul isi giseste expresie §i in constructia formelor
muzicale, el fiind prezent atat in articularile microstructurale, cat si in
cele macrostructurale.

18 Dictionarul de neologisme - Bditura $timfificd, Bucuresti, 1966, pag 473
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El poate fi mtalnit, spre exemplu, in tehnica colajelor, unde
muzici aparent disjuncte stilistic se armonizeaza frumos in constructia
de ansamblu. O tipologie caracteristici in acest sens o constituie
stmfoniile w1 Gustav Mahler.

De asemenea, rnozaicul poate fi usor recunoscut in insiruirea
de microforme, repetate diferit in doui dimensiuni. Un exemplu
elocvent 1l ofera in muzica forma de passacaglie. Aici ne mntalnim cu
fenomenul structural fignrd fond, in care perceptia sesizeazd doud
aspecte simultane ale acelelasi mmagimu. Unul este fondn/ ritmul s
melodia neschimbate ale passacaglie1, care alcituiesc campul sonor
uniform pavat, celdlalt este fiprrg, construitd din diferite vanatmuni
polifone, ce sunt asezate peste conturul dat.

Tebnica colajelor a fost folositi de mai multi autori, fie in forma
juxtapunerii unor structurt melodico-ritmice aparent diferite, fie prn
utilizarea unor citate muzicale inserate intr-un anumit discurs sonor.
Printre compozitorii care au abordat un astfel de procedeu de
compozitie, i putem aminti pe Gustav Mahler, George Enescu, Bela
Bartok, Geotrge Crumb, Igor Stravinski, George Gershwin, John Cage
etc.

Vo exemplifica aceastd tehmicdi de creafie, denumita
“mozaicata” cu partea I-a din Simfoma I-a de Gustav Mahler.

Aceastd parte — care din punct de vedere formal este construitd
pe puncipul sonatei — propune noud personaje muzicale, cu un
contur melodic $1 ritmic pregnant, cu un contrast evident intre ele.
Desi sunt aparent disjuncte stilistic, ele coexista foarte bine s1 se pot
suprapune in diferite ipostaze de-a lungul formei de sonati.

Iatd cele noud teme, care se deapana de-a lungul primei pirfi a
Simfomier 1-a de Gustav Mahler:
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La aceste motive se adaugi forma proptiu-zisi a formei de
sonata;
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Dest aceste teme par eterogene din punct de vedere al expresiet
muzicale, ele pot fi grupate, urmirind conturul melodic, m felul
urmator. lcuZcu43cub5,7cu 8, 6cu8cu9.

In derularea athitecturii sonore, care clideste o ampld formi de
sonatd, cele 9 teme-motiv, sunt prezentate intr-o distributie
ingenioasi, sugerand un caleidoscop muzical:

Introducere:
rl\rzw?)wﬁ't\(_zﬂrﬁ'tw?’wq\ //
Expozigie:

T1 (T1a + T1b)

1 &

1 1 //

N

-4 -
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Dezwoltare: (D)
Sectinmea nr.1 (D 1)
6 1 6 1 //
Lempe f y £ N N N

il 1
Alimure: I N\

N\
7 Z 7 //
Coarde: 1 f )

Sectinnea nr.2 (D 2)

1 1 1
L emme: r A ¥ ) e N
4
Algmauri: f \
5 7
Coarde: s \ s 3

Sectinnea nr.3 (D 3)

1 6 6 6
Lemne: € NS N N ! \
2
Alimure: ! \
-
Coarde: ! \
- 5 -
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Sectiunea nr4 (D 4)

4
Lemmne: f )
Al
-
Cogrde: —
Sectiunea nr.5 (D 5)
6 7 7
Lemme: ! Y r N\ 7 —
Jtreiz‘o "
o
Aldmari: ~ (ﬁ
strétfa
7 \\7
Cogrde: "
Sectinea nr6 (D 6)
8 0 9
1 esmne: r N A Y
2
St 8
Al
5 8
Coarde: Y — Y
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Sectinnea nr.7 (D 7)

L emme: 2
: 0 -7
;tret{aa,f"
Alimauri:
Jt?:éiz:o
2 %
Coarde: — .
Repriza:
1 6
1 ewmne: e N \
) 7 Tia
A ldmuri: 5 3‘1%% ;
4
Coda
6 6 1 6
L emne s NS N A\W's 3
Tia 1 6
Al f 6 \ s N N
/S

Consideratii statistice:

De-a lungul partii a I-a a Simfoniei de Mahler, personajele
muzicale apar cu urmatoarea frecventi.

Nr.l -de 13 or Nt.6 -de 16 ori

Nt.2 -de8or Nt7 -de 13 or

Nt.3 -de2orm Nt.8 -de 3on
=g =
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Nr.4 -de5ocn Nt.9 -odata
Nr.5 -de3orn

De aici, se pot constata urmatoarele:

1) Cu exceptia motivelor nr. 1 si 6, care de fapt alcituiesc
impreund tema I-a formei de sonatd, celelalte au o frecventi de
aparifie distribuitd pe sirul numeric fibonaccian: 1, 2, 3, 5, 8, 13;

2) Fiecare sectiune prezintd o anumiti structurd formald, astfel:

a) Introducerea ate o compozitie simetricd in oglinda:

12342431 (5)

b) Expogifia - propune o formade bar 1,1, 1, 6 (aaab) - care
este echivalentd cu forma geometrica a tetraedrului;

c) Sectinnea I-a dezvoltirii (D1) ate un echilibru In prezenta
motivelor caleidoscopice, cele trei structuri aparand fiecare de trei ord,
intr-o distributie, de tipul polifoniei superpozitionale;

d) Sectiunea a Il-a a dezvoltiri (DZ) foloseste preponderent
motivul nr.1, suprapus cu structurile nr.4, 5, 7;

e) Sectinnea a 1lI-a (D3) este tot o polifonie superporzitionald cu
melodiile nr.1, 2, 6, 7,

f) D4 este cea mai scurtd s are doud personaje muzicale (nr.4,
st nr.7);

g) D5 readuce forma de bar (a b b) concretizatd in personajele
6 si 7, precum si o polifonie in stretto cu structura nr.7,

h) D6 este o suprafatd polifond superpozitionald alcituitd cu
temele nr.2, 5, 6, 8, 9;

1) D7 este un stretto cu motivul nr.2

i) Repriza este mai bogatd in componentele structurlor
prezentate mai sus si teia procedeul "stretto"-ului (ca in sectiunea D7)
cu segmentul nr.1 al temei L-a.

3) Se poate observa de asemenea, o anumita stratificare
orchestrald a celor noua personaje muzicale: astfel, suflatorii de lemn
intoneazd preponderent traseele melodice nr.1 si 6, suflitorii de alama
-nr.2, 4, 7 si 1, instrumentele de coarde —nr. 7, 5,8 s1 2.

Structura nr.9 apare o singurd datd, exact acolo unde este si
sectio anrea, in cadrul formei de ansamblu si ea va fi si tema principald a
partii finale.
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O alta ipostazd muzicald a structurii de mozaic poate fi mtalnita
in forma ostinato. Aceasta a fost folositd in creatia orald §i cultd, inca din
cele mai vecht timpur.

Literatura muzicali oferd nemumarate exemple dintre care cel
mai pregnant este penw! passacaplies (tau ciaccone)

Dictionarul "Larousse” defineste passacaghia in felul urmitor:
"Dans spaniol strivechi, m trei timpi, folosit i muzica mstrumentala,
sub formi de bas ostinat"11?

Structura de fond o constituie basul repetat care constituie
campul sonor uniform pavat iar variaiunile polifone, care se suprapun
lui, contureazi diferite figuri cu cate un model dat, care se deruleazi
cu o anume periodicitate.

Pentru a demonstra relatia dintre mozaic ca ornament
geometric s1 forma de passacaglie (sau ciaccond), vor exemplifica
structura ritmicd a Passacgelie in do minor de Johann Sebastian Bach.

Reteaua mtmicd uniformid, peste care se astern diferite figuri,
care au acelasi contur repetat este urmatoarea:

<§?Juﬂuu JIJoJLd

Peste aceastd structurd, vom putea observa diferite
“parchetari” ritmice, cu configurati, care se repeta identic:

[A]

1% “Petit Larousse™ — Paris, 1965, pag. 184.
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Forma ostinato (care 151 poate gisi echivalent in decoratiile
mozaicate) este deseori intalnitd in literatura muzicald umiversald.
Dintre exemplele celebre mentionez: Ludwig van Beethoven 32 de
variatinzi in do minor (sectunea coda), Paul Hindemith Coartern! nrd
op. 32: (partea finala), Bella Bartok — Cvartetns! #n3 (partea I-a), Johann
Sebastian Bach — Cricsfisans din Missa in st minot, Dietrich Buxtehude
— Claccona pentyut orgd solo in mi minoy, Max Reger -Introducere, Passacagha
§i Fuga pentru doud piane, op.96, Johannes Brahms — Varigtini pe o
tend de Haydn op.56 a, (partea finala) s1 Simfomia a IV-a (partea a IV-
a), lgor Stravinski - Simfonia Psalmilor, Anton Webemn - Pascacqslia op. 1
pentru orchestrd, Arthur Honneger — Pacific 237 etc.

In crea‘gia personala am folosit descori tehiuca de compozigie
ostinato, cu care am realizat diverse “panze sonore”.

Vot exemplifica, in acest sens, un fragment din Comertal pentru
flant, viold si orchestrd de camerd, realizat cu mai multe motive ritmice,
care se repeta identic pe orizontala.

Liana Alexandra — Concert pentru flant, viold si orchestrd de camerd,
Editura Muzicala, Bucurests, 1982, pag.12-13.
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