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ESSIEURS,

La Mufigue n'eft pour le commun
des hommes guun Are deftiné & I"amu-
[ement , ¢ dont il n’apparient qu’ai
goits d'enfanter ¢y de juger les produc-
tions : pour Fous , elle eft une Science
Jondee fur des principes | ¢ quii, en en-
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EPITRE.
feignant & flaccer Oveille | fournit & ln
raifon de quoi §'exercer.

Long-tems avanr que la Mufique
ekt acquis le degré de perfection ou clle
eff parvense, plufieurs Sgavans Pone
jugee digne de lewr attention ¢ de lenrs
recherches 5 @/ prefque depuis gu’elle
exifte , elle jouit de Phonnewr d*étre vea
gardee comme une Science Phificoma-
thématique ; on peut dive méme qu'elle
@ cer avantage Jingulier , quelle peur
tonjours offriren méme-tems a Pefprir ¢
aux fens cous los rapports poffibles par
le moten d’un Corps fonore mis én mouve-
ment 5 an liew que dans les aurres parties
des Matbématiques Defprit n'eft pas or-
dinairement aide par les [ens pour apper-
cevoir ces rapports,

Ceft & Vons, MESSIETURS,
que font dits la plispare des rogrés quon
a fait dans les Sciences ¢ dans les Ares,
gor et de Vous principalement qu'il
Jaut attendre cews: quil vefte a faire:

daignez donc feconder mes efforss pour

EPITRE,
deconvrir les ﬁrrer: d'une Science qui ¢
été en vecommandation dans tous les
tems o @/ chez tous les Peuples éclaires
€7 qui ne pent rre vegardee comme
etrangere dans aucune A cademie, puifque
non-feslement elle embraffe , comme les
autres parries des .A{!}srfje'mdrigarr, la
connoiffance des rapports , mais qu’elle
peut encore ﬁ- vanter , auffi bien gue
PEloguence ¢o laPoifie , d'exciter e de
calmer & fon gré les paffions,

Beancoup de Muficiens , méme de
ceux qui fe fone Jervis le plus heureufe-
ment des moiens que peur lenr fournir
leur Ave dans les cas déja cires, les one
emploies fans les connofitre 5 il weft pas
cgpena'dnr dontenx que ces memes molens
ne puiffent étre véduits en theorie par les
Eerﬁrmef aufli accoutumées que Vous
a joindre la veflexion au fentiment. fo
Jens mafoibleffe, ¢ je watrois pas :je? 2
Jans rvotre fecours | former une entrepri-
Je dans laquelle plufienrs anrres one
echous avane moi je ﬁair méme oéhgé
*ij
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EPITRE.

d'qvouer que i jdi fait quelques decou=
vertes dans un pais [ peu connu 5 quoi=
que rés=frequenté y en fuis redevable
r-towt anx lumieres dont quelques-uns
de Vous y MESSTETURS, ont bien
rvouln m'eclairer,

C'eft un D.{ﬁf}ifﬂ gui & nils d ?mﬁr
tou: ce qui a ¢i¢ en fon pouvoir i peut=
étre eft-il encore loin du bur 5 mais il ne
defefpere pas dy arviver, pourvi que
les mémes Maitres, qui lui ont ouvert la
carriere, ne dédaignent pas de 'y con-
duire. C'eft dans cette vie, MES-
SIEURS, que jai Phonneur de vous
dedier ce Livre; il peut meriter cvotre
[iffrage , je fiis trop vécompenfe df;rfu'm
qu'il ma conté. )f‘cu' Phonnenr d'érre

avec un trés-profond nﬁ-e{f ,
MESSIEURS,

Votre trés-humble &
tres-obéiffant feviteur,
Rameau,

e e

PREFACE

e E fuis enfin parvenu, {i je na

' 3 ;

ff me trompe , & pouvoir dé-
FHeRd montrer ce principe de YHar-
W monie , qui ne m'avoit enco-

i i te dré fuggeré que par la voie
de lexpérience, cette Baffe fondamenta-
le, 'unique BoufTole de I'Oreille, ce gui-
"de invifible du Mulficien , quila toujours
conduit dans toutes {es produions, fans
qu'il s'en foit encore appercli, mais dont
il n'a pas plutét oiii parler, qu'il I'a regar-
dé comme fon propre bien ; je connoiffois
déja cette Baffe fondamentale, a-til dit;
cependant §'il {e fitt bien examiné, il auroit
dit fimplement, je la (cntois: c'eft effeéti-
vement un de ces fentimens naturels aux-
quelson peut fort bien ne pas penfer, mais
qui fe développent ¢n nous au moment
qu'on nous les rappelle.

C'éroit déja beaucoup pour moi d'avoir

¥ 1ij




PREFACE

découvert cerre Baffe fondamentale, telle
que je F'annonce dans mon T'raité de 'Har-
monie; on peut dire que c'efl le plus pur
raion d'une lumiere, dont, i la vérité, la
fource m'étoit encore inconnue § jai com
mencé a l'entrevoir, cette fourte, dans
monnouveau Syliéme, & je crois mains
tenantla toucher de prés.

L'expérience m'a d'abord fait fentir ce
prinmpe, je I'ai recommu enfuite dans le
Son qui nait de la totalicd d'un Corps fo-
nere, & avec lequel réfonnent en méme
tems fon O&tave, fa Quinre, & fa Ticree
majeure ; de forte qu'il ne s'agit plus que
d'en découvrir la caule; & pour cet cftet,
jaiadopté une Hirorhcﬁ: qui m'a paru trés-
féconde, & trés-lumineufe, dont on trou-
vera l'énoncé dans le premier Chapitre de
cer Ouvrage,

Quelques précautions que j'aie prifes
dans mes autres Livres contre I'ufage &
Pautoritd , je n'ai pd cependant m'empé-
cher d'y foufcrire en certains cas oit mon
prinéipe ne m'éclairoit pas d'affez ‘prs,
comme dans les bornes du Mode, dans
fon otigine méme , aufli-bien que dans
celle du Tempéramment de la Diffonnan-
ce, ce fa fuccellion, des differens genres
d’Harmonie, & dans la définition dequel-

PREFACE

ques réales : mais plus aentif qu'aupara-
vant, & plus en garde que jamais contre
mes premieresidées 4 je fuis rentrd de nou-
veau dans la carriere, & la faveur de I'Hi-
pothefe en quefiion, & de pluficurs expé-
riences qui rendentanméme bur.

Jai reconnu pour lors que tous les prin-
cipes fur lefquels on avoit prérendu fon-
der la Mufique, foit chez les Ancicns,
foit chez les Modernies, nailloient au con-
traire de la chofe méme, ceft-d-dire, de
I'Harmonie qui réfulte de la réfonnance
d'un Corps fonere ; d'oir il ne m'a pas éeé
difficile de concevoir la raifon pourquol
on avoit fait encore fipeu de pcog'résgnns
fathéorie.

Laiffant & part ce qui regarde les An-
ciens, dont je toucherai cependant un
mot qui fuffira pour tout ; paffons d'sbord
4 Zaclin, ce ﬁrir.-re des Muficiens 4 felon
M. de Broffard, celui auquel effelivenient
tous les Modernes fe font foumis , Kir-
chers, Merfennes, & tant dautres ; &
voions s'il étoit bien fondé.

Cet Auteur part de la Proportion Har-
monique , & divife, en conféquence ,

. I'O&tave, la Quinte, & la Tierce majeure,

dont il tire prefque routes les Confonnan-
ces, & méme le Ton majeur avec le mi-
ey
iii]
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PREFACE

neur ; mats pour avoir les Demi-tons, il
cft forcé d'abandonnerfon principe, & ne

eut plus les rirer que des differences qui
E: trouvent enire les intervales quiil a re-
<us julques-1a de fes divifions ; tellea écé
1a conduite des Ancicns, puifquiils difent
rous qu'ils onrtird le Ton de la difference
enure la Quinee & la Quarte , apres avoir
tiré celles-ci dela divilion de F'Odtave;; di-
vifion qui et pour lors Harmonique : or
un principe qui nedonne as rout, mérites
t'il ce titre, en eft-il un effectivement? Ce
n'eft tout-au-plus quun moien darriver
jufqu’d un certain point,

La Proportion Harmonique peut bien
8tre regardée comme un principe en Mu-

fique, mais non pas comme le premier de
tous ; elle n'y exifte qu'a la faveur des dif-
ferens Sons qu'on dittingue dans la réfon-
nance d'un Cc—;ps fonore, & ceux-ci n'y

exiftent qu'a la faveur du Son de la toralité
de ce méme Corps: donc ce dernier Son
en cft le principe fondamental , & c'eftde
1% qu'il falloit abfolument partic : I'Hipo-
thefe annoncée, & toures les expériences
pofTibles fur ce fujet le confirment unani-
mement. _ :

Se fervir & propos desProportions , ml-
me des Progreflions, les appliquer a leur

"‘ v
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objet, rien n'eft micux ; mais vouloir en
tirer leur principe méme, & fes dépen-
danges , c'eft s'expofer infailliblement 2
Perréur : on peut bien, par ce moien, &
fur-tout ala faveur de F'expérience , arriver
4 un certain point , comme je viens de le
dire ; mais on ne peut que s'égarer A mefu-
re qu'on avance. .
Leburderous les Auteurs en Mufique,
tant anciens , que modernes, a éré d'a-
bord de trouver les rapports d'une fuccel-
fion Diatonique, telle que 'Oreille la fug-
gere dans cet ordre de Sons, ut, ré. mi. fa.
&e. fans fe mettre en peine (i cet on{tc
croir effedlivement ¢ premier de cous, s'il
ne dépendoit pas d'un autre, fi['Oreille,
en le fuggérant, n’y fous- entendoit rien
deplus, fila nature, enfin, n'avoit pas en
elle d'autres fecrers plus cachés qu'il fallit
développer ; puis ils ont biri 13-deffus;
ﬁ}yci fondement ! Er d'oti ontils tiré ces
ons' & Demi-tons qui forment une pa-
rcille fucceflion , lorfqu'on ne diftingue
dans la réfonnance d'un Corps fonore que
I'O&ave, laQuinte, & la Tierce majeure
duSon fondamental ? Si l'onn'y diftingue,
en effer, que ces Confonnances, on ne
connoit doncque cela, & parconféquent
on ne pouvoit parsir que de I, onne pou-

B
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voit d'abord imaginer de fucceffions pofli-
bles qu'entre ces mémes Confonnances:
& je demande pour lors fi le Son qu'on
fera fuccéderd celui delatotalitd du Corps
fonore, qui eft en méme-rems le f'oudlst-
mental de tous les autres, ne devea pas
Etre également fondamental 7 Cleft cc
u'on ne pourranier, pour peu qu'on y faf-
e attention ;. puifqu'on ne pourra le fépa-
rer du premier que par 'entremife d'un
nouveau Corps fonore, dont la toralité ré-
ponde & fon Ton, ;
Ceci change bien l'ordre des chofes,
les Sons fuccellifs y deviennent également
fondamentaux, chacun d'eux y fournir fon
- Harmonic parfaite, & par conftquentavec
chacun d'eux réfonnent d'autres Sons,
dontil ne sagit plus que d'examiner tous
les ordres poifibles 1: fuccefion , pour
voir i I'on n'y découvrira pas celui que
I'Oreille pourroit avoir didté d'avance ; &
ceft ce qui nc manquera pas dartiver : la

Nature eft aufli féconde que fimple, elle

nous offre dans fon fein des tréfors inépui-
fables ; mais c'eft & nous de découvrir les
routes qui doivent y conduire,

Par ce moien, l'ordre, les rapports, &
les dépendances de tous les Sons fucceflifs
ferone pour lors connus, rien n'y échap-

. ¢
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pera: mais on en a ufé tout autrement 3 &
ceft ainfi qu'abandonnant la racine & lo
tronc, on ne s'eft actaché qui l'une des
branches.

Une conduite auffi naturelle que celle
que je propofe , auroit fait ouvrir les yeux
au Mulicien , bien-tbt il y auroit reconnu
ka fource de toutes fes fenfations en Mufi-
que, le vrai guide de fon Oreille , en un
mot, cette Balle fondamentale que donne
la fucceflion néeeflaire & indifpenfuble
des Sons fondamentaux : car enfin tour
Son que l'on croit unique, dans quelque
Corps fonore que ce foir , potte toujours
avec luila méme O&ave, la méme Quin-
te, & la méme Tierce, dont fe forme
I'Harmonie : & remarquons bien fur-tout
que, non-feulement tous ces Sons ene -
femble conftituent | Harmonie de leur Son
fondamental , mais encore le degré de fon

on, de forte quil n'cft apprétiable qu'a
la faveur de leur réfonnance , felon ce qui
paroit dans le premier Chapitre , obr Jai
déja renvoié : or comment veut-on , aprés
cela, qulil foit poflible de déracher ces
branches de leur tronc , fans s'expofer en
méme-tems & perdre lc fruit qu'on en doit
artendre?

Sqavons-nous ce que I'Oreille fous-en-
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tend dans toutes les fucceflions de Sons
qui nous plaifent? D'ol vient qu'elle y re-
oit les mémes rapports , tantot pour des
%‘onfonnances, tantét pour des Diffon-
nances , tantdt pour des Intervales natu-
rels, tantdt pour d'autres qui ne le font
lus? Comment il fe peuc faire :}u‘on chan-
te juftc au milieu de pluficurs Inftrumens
qt';i ne peuvent jamais étre d’Accord en~
tr'eux , quand ce ne feroit méme quiaves
le Clavecin feul , dont rous les Intervales
font faux, excepté 'O&ave { Ec comment
il fe peur faire encore que la Voix tempé-
re d'elle-méme cerrains rapports de Sons ,
les altére, en unmot, foit gue l'on chante
feul , foit qu'on fe wouve accompagné
d'un ou de plufieurs Inftrumens?

S'ileft poffible de rendre raifon de tou~
tes ces chofes, ce n'eft certainement pasa
Ia faveur du principe qu'on a fuivi jufqu'a
ce jour: on ne fait pas méme encore

ourquoi trois Tons Lre fuite déplaifent ,

ourquoi 'on ne peut les entonner natu-
rellement, pourquoi deux Oftaves, deux
Quintes de fuice font défeteufes, en un
mot, pourquoi telle fuccefion eft plus ou
moins agréable: mais qu'a t'on appris juf~
quici fur le Tempéramment, quon doit
eependant regardes comme la pierre de

PREFAC E:

eouche d'un Syftéme de Mufique? Tous
y ont également échoué 3 ceux méme qui
ont pi cn trouver les vrais rapports ne les
ont dii qu'au hazard ; qu'au thtonnement 3
fe n'en veux pour preuve que le cas quion
en u.f'ail:dansrc tems; & celui qu'on en fait
encore aujourd’hui,

Laiffons en arricre tout ce qui a pa-
ru fur la Mulique, & examinons feule~
ment e fruit que nous en avons tiré , &
préfent que I'expérience nous favorife plus
que jamais 3 NOUS Ne troyverons encore
aucune régle de I'Artqui porte fa julte dé-
finition , ni dont on connoiffe par con-
féquent a jufte application : ce n'cft pas
a dire, pour cela, que nous naions de

randes obligations & ceux qui ont ouvert
ﬁ carriere , & qui ont bien voulu nous
en fraier les routes ; ce n'eft, fans doure,
QU'i la faveur de leurs lumieres que nous

écouvrons aujourd hui ce qui a pi leur
€chapper : mais il ne fauc pas aufli quc la
prévention nous tienne toujours dans I'a-
veuglement, & nous empéche de céder
3 lavérité, quand une foisclle cft évidence.

Jaurois pi pouffer les conféquences
‘du principe annoncé bien au - dela du but
que je me fuis propofé dans ce livre ; mais
le tems n'eft pas & moi 5 & j'efpere qu'on
voudra bien fe contenter ; qtiamt & prés

3
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PREFACE

fene, de ce que 'en ai tiré, foit pour [a
fucceflion fondamentale, ou Balle fonda-
mentale dont dépend toute la variéed de
I'Harmonie, & de la Mclodie,, feir pou
le Tempéramment , foit pour Iorigine
des Modes , & de leurs rapports, foit
pour leurs véritables bornes, oi fe décou-
veent, & la raifon pourquoi telle fuccef
fion plait ou déplair, & la néceflité de la
Diffonnance , non - feulement pour don-
ner un caraétere diftinélil & chaque Son
fondamental , mais encorc pour les em-
pécher de pouvoir jamais s'écarter des
roures naturclles au Mode qui exifte, &
le double emplei de cette Diffonnance
Rc{ur porter Ja fucceflion Diatonique d'un
ode jufqu’a 'O&ave defon premier Son
fondamental , ce qui eft encore abfolu-
ment ignoré; foit enfin pour les régles de
la Moﬁularion en général , qui compren=
nent un abregé de celles de la Compali-
tion, & de la maniere de trouver la Bafle
‘fordamentale fous un Chant donné.

" Yai renvoié plus d'une fois a cet Ou-
vrage , foit dans le Mercure, foir dansles
Journaux de Trevoux, pour réfoudre des
jucﬂinns qui demandolent un trop long
drail , & fur lefquels on pourra prononcer

maintenant avec connoiffance de caufe.
. GENERATION
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HARMONIQUE.

ey
CHAPITRE PREMIER,

Origine de { Harmonie,

m| ‘HarMonie qui confifte dans
un mélange agréable de plu-
lieurs Sons différens , eft un
ngcc naturel, dont la caufe ré-
fide dans|'Air agité par le choc
de chaque Corps fonore en parriculier,

- Cet effer naturel fe découvre dans une
mﬁnnré_d'cxrérienccs,oﬂijfrappediﬁ'in&c-
mene IOeil & I'Oreille ; on s'y appercoit
non-feulement de l's@ion des gorps fono-
res (ue I'Air , mais encore de la réaétion de
cet Airfur ces mémes Corps fonores, aufli-
bien que fur tous ceux qui les environnent;
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ce que nous allons ticher de développer.

PreMIERE PROPOSITION.

Ne connoiffant point la nawure de notre
Ame, nous ne pouvons u].lprégit'.r les rap-
ports qui fe trouvent entre les différens fen-
timens dont nous fommes affectds : ce-
pendane locfqu'il s'agit des Sons, nous fup-
pofons qu'ils onr entr'eux les mémes rap-
ports qu'ont entr'elles les caufes qui les
produifent.

11, ProproOsIiTION,

L'Air agité parle choc des Corps fonores
roduit le Son, & forme pour lors un cer-
tain nombre de vibrarions quil reqoit de
ces mémes Corps, & qui répond  leur
lengueur, groflcur, ou tenfion ; de forte
qu'a mefure quils font plus ou moins
grands, plus ou moins gros , plus ou nioins
tendus , le nombre de ces vibrations
augmente ou diminue dans un méme
rems donné, d’'olinous concluons que le
rapport qui fe trouve entre un certain
nombre de ces vibrations & un autre, eft
celui des différens Sons qui en naiffent.

IIL. ProrosiTION.
Nousdevons fuppoler I'Air divifé en une

.

s

rmgf

HARMONIQUE

infinieé de particules,dont chacune eltcapa-
ble d'un Ton particulier; lorfque par exem-
ple; onenrend 4 Ia fois les deux Sons de la
Quinte , dont I'un fait deux vibrations pen-
dant quel'autre en fait trois, on ne concoir

as comment la méme mafle &’Air peut
ournir dans un méme tems ce différent
nombre de vibrations; & plus forte raifon
encore sl e crouve un plus grand nombre
de Sons enfemble,au lieu qu'il eft bien plus
plaufible d'imaginer en ce cas que chacun
de ces Sons nait d’une malTe d'Air particu-
licre, dont le nombre des vibrarions occa-
fionne le degré du Ton qui nous affete
pour lors, -

Il'y adix ou douze ans que M. de Mai-
ran, dont le nom feul Faiﬂ'é]ngr:, raifon.
nant avec moi fur mon fittéme, me com-
muniqua cette réflexion fur les particules
del'Atr, & quiil m'expliquafon idée fort en
déuail, conformémenti ce quienadré rap-
poreé dans les Mémoires flc I'Académie
des Sciences de I'année 1720, pag, 11,
Maisn'ayant pas encore les viies tourndes
de ce coré-Ia, jene fcus pasen profiter, &
jeFavois méme oublié, lorfque M. de Ga-
maches me rappella cc que m'avoic dit

M: de Mairan ; & par unc bonté dont je
‘ne puis trop lui témoigner-ma reconnoifs

Ajj

——
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fance, me fic (i bien fentir le rappore de ce
rincipe avec ceus fur lefquels {'31‘015 déja
F e {uis enfin

ondé mon fikéme, que je me
“approprié,
" IV. PROPOSITION.

. Les différentes longueurs des cordes
drant en raifons renverlées de leurs diffé-
rentes vibrations, on peut également ap-
pliquer aux unes ce qui convient aux au-
wes ; car le tiers dune corde, par cxem-
plc , faic trois vibrations, per_ld._lm que cet-
te corde n'en fait qu'une, ainli du refle a

roportion ; d'eit il fuit que les vibrations
fes plus lentes naiffene des plus grands
corps, & occafionnent par conféquent les
Sons les plus graves , ou les plus bas.

V. PRorosiTION.

Un Corps fonore mis en mouvement,
communique fes \'ibr:ztipn_s, non - feule-
ment au¥ particules de I'Air capables des
mémes vibrations, mais encore a toutes les
autres particules commenfurables aux pre-
mieres ; & ces différences particules réa-
-giffane @ leur tour fur ce méme Corps,
auffi-bien;que fur rous ceux qui Penviran-
_nent , tirent non-feulement différens Sons
‘des différentes. partics aliquotes de c¢

L,

HARMONIQUE g

premiee Corps;& par-1a lui font rendre des
Sons plus aigus que celul de fa toralied;mais
clles agitent encore tous ceux dalentour,
qui font capables des mémes vibrations,
& les font quelquetois , méme, réfonner.,

Al¢ a:g des vibrations plus lentes que
celles du corps toral , fi elles ne peuvent
avoir d'attion que fur de plus grands corps,
elles fervent du moins 4 fortifier dang 'O -
reille le Son qui les occafionne,

VI

Les plus grauds corps one plus de puif
fance furles F]us padits , que ceux-cifur les
i:rcmicrs 3 d'onr il fuit que les vibrations

es plus lentes ont plus de puiffance fur les

plus promptes, que celles-ci fur celles-14;
& que par conféquent les plus promptes
magitant que foiblement les plus lentes,
ne peuvent donner aux corps qui les recoi-
venr tour I'ébranlement néceffaire, p[:m:
qu_?]lc Son puifle en rre tranfinis 3 1O -
reille.

ProrosiTion,

VI PROPOSJT;ON.

LesSons les plus commenfurables fone
ceux qui fe communiquentleurs vibrations
Icf!us ailément & le plus fortement ; d'oly
il {uie que leffet de la plus grande commu.

Alij
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ne mefure entre les Corgs fonores , qui fe
communiquent leurs vibrations par l'en-
tremife de 'Air, doit l'emporter fur celui
de toute autre partie aliquote, pquuc cet-
te plus grande commune mefurceft la plus
commenfuable.

VIII. ProrosiTiON,

La réfonance des plus grandes pactics
aliquotes doit naturellement éroufter celle

des plus perites,
IX. ProrosiTiON.

Moins une partie aliquote eft grande,
moins elle eft flexible, & moins elle fe pri-
te, par conféquent, i [ébranlement qu elle
doit recevoir des vibrations du corps total,
dontlapuilance eft déja, en -lm':ic, épuiléc
fur les plus grandes parties aliquotes : ajou-
tez & cela que les plus perites parties ¢rant
les moins commenfurables, & leur réfo-
nance devant natureilement érre érouflée
par celle des plus grandes,, il cft difficile
que cetee réfonance puifle parvenir jufqu'a
I'Oreille.

X. ProrPostTION.

Plus une partie aliquote approche du
rappored égalied, plus faréfonnance fecan-

HARMONIQUE 4

fond avee celle du corps total ; c'eft un
fait d'cxpérience reconnu dans 'Uniffon,
dans 'Odave, & que la raifon confirme
diailleurs.

XI ProrosiTiON.

Il y a des Sons qui, relativement avx
bornes de nos fens, ne peuvenc plus ére
apprétics par I'Orcille, foir parce quiils
font trop graves, foit parce quiils font trop
aigus,

XII. ProrosiTION.

Ce qu'on a dit des Corps fonores doit
s'entendre également des Fibres qui tapif -
fent le fond de la Conque de 'Oreille; ces
Fibres font aurant de corps fonores aux-
quels PAle rranfinet fes vibrations, & d'ol
lefentiment des Sons & de I'Harmonie eft
porté jufqu'a I'Ame.

PREMIERE EXPERIENCE,

Prencz un Monocorde done vois divi-
ferez la corde en aurant de parties égales
que vous le jugerez a propos ; appliquez
un obftacle léger, comme la pointe d'un
curedent, 4 l'une de ces divifions, de ma-
niere cependane qu'il y ait un plus grand
nombre de parties d'un c6té que de Faus

Adiij
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tre ; pincez I'un de ces cotez ; en méme-
tems que celui-ci réfonnera dans fa torali-
té, vous entendrez dans l'autre 'Uniffon
de leur plus grande commune mefure.

Si, par exemple, I'un des cotez vaur 6,
Tautre 4, vous entendrez réfonner 2 dans
le ¢oté non pincé, parce que 2 cft la plus
melc communc melure entre 6 & 43 au
1eu que {i ce derniercté vaut § 5 vousn'y
entendrez réfonner que 1, parce que 1 eft
pour lors la plus grande commune mefure
entre 6 & 5.

Cetre expdrience qui a déja éeé propo-
féc par M. Sauveur, répond a la fepriding
Propofition. .

ivifez cette corde cn trais cotez, de
fagon, parexemple, quelun vaille 6, lau-
tre 5, & celui du nulico 4 ; pincez celui-
¢i, vous entendrez véfonner 2 dans 6, & 1
dans 5.

II. EXPERIENCE.

Prencz une Vicle, ou un Violoncello,
dont vous accorderez deux cordes & la
Douziéme I'une de lautee ; raclez la grave,
vous verrez frémix I'aigoé , vous l'entens
drez peur-bre méme réfonner , 8¢ vous
Ventendrez indubiablement , (i vous l'ef
fleurez avec longle pendant qu'elle fré-

oy -

I — e i
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mit : raclez enfuite laigué, vous verrez
non-feulement la grave frémir dans fa rora-
lité, vous la verrez encore fe divifer ¢n
trois parties égales , formant trois ventres
de vibrations entre deuxnocuds, ou points
fixes.

Pour s'affurer que Ja corde grave frémit
dans fa rotalité, pendant qu'elle fe divife
en trois , lorfque Naigué eft raclée , il fau y
effleurer les points fixes avec 'Ongle, &
on la fentira fidmir en ces endroits, olt

our lors ce fr¢miffement eft impercepri-
le al'Qeil, '

La Douziéme eft en rapport d'1 2 3,
la corde grave y contienc trois fois Faigué,
1 en eft la plus grande commune mefure,
d'ot 'aigué fiémit dans fa roralité quand
la grave réfonne; au lieu que celle-ci fré-
mit non-feulement dans fa rotalité , mais
elle (e divile encore entrois, quand laigué
rélonne, pour rendre cetre plus grande
commune melure.

Outre que dans une pareille expérience
les cordes doivent éure parfaitement d'ac-
cord , il faut en avoir deux ou trois aigués

2 I'Uniffon, pour augmenter leur puiffance

fur la grave ; Veffer annancé en fera plus
fenfible par cemoyen.
Cette expérience répond aux Propofi-
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tions V', VI, VII, & & ce que nousavons
annoncé a latétede ce Chapitre fur ce qui
8y trouve de fenfible pour I'Ocil & pour
['Oreille.

I1l. ExreriEnce

Raclez une des plus groffes cordes d'u-
ne Viole, ou Violoncello, vous enten-
drez, avee le Son de la roralité, ceuy de
fon Oclave, double, peut ére méme tri-
ple; defaDouziéme & defa Dix-fepri¢me
majeure, qui font en rapporcde 1 1L L
+ 1> vous les encendrez quelquefois enfeme
ble, quelquefois I'un aprts lautre, quel-

uefois vous n'en entendrez qu'un feul,
clon lawention que vous donnetez plé-
tot & Tun quid lauwe , & felon, enco-
te, la manicre dont vous tirerez le Son
de la corde ; ce qui doit fe faire plutor
avec douceur qu'avec force , & de tems
en tems plus pres du Chevaler qus I'ordi-
naire ; vous pourrezencore y diftinguer le
:SOI) de fon £, pour ne pas dire plus ; mais
il fera fi foible , qu'il vous ¢chappera fans
doute : nous_'avons cependane diftingud,
ce Son, mais fans pouvoir I'appréder relati-
vement a aucun des autres ; & il nous a

fillu, pour en juger, prengre d partle £ de

HARMONIQUE., u

la corde, dont le Son nousa effedtivement
rendu Uniffon de ce que nous venions
dentendre : ce quin'eft point du tout né-
ceffaire 4 I'dgard des autees 3 on y fene
I'O&Qave s la Douziéme qu'on y croit la
Quinte, & la Dix-fepriéme majeure qu'on
croit la Ticreemajeure;on y fenr méme
Ivcs Confonnances que celles-ci font en-
t'elles, comme en y comparant le  au
<, ainfi du refte; de forte que le Son de ce
2y paroit que comme un Son perdu,qui
eft d'ailleurs fi foible, qu'on ne s'imagine-
roit jamais qu'on dat Ientendre en parcil
cas, fi'onn’en éroit averti ; encore vous y
échappera-t'il peut-Ctre toujours.

Plus on al'Oreille cxpérimentée en Har-
monic, plus on eft capable de diftinguer
les différens Sons dont il s'agit, non-fenle-
ment dans laréionnance d'une Cordeymais
cncore dans celle detouraucre corps fono-
re, de la Voix méme, pourvi quele Son
en foit un peu grave, net & diftinét : ce-
pendant comme cos Sons fe trouvent ex-
trémement foibles en comparaifon de ce-
Juidu corps total, on geur s'en repréfenter
les Uniffons ou les Octaves en fol-méme;
moien d'apprétiation quinous eft naturel
I'égard des Sons les plus commenfurables,

h
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& qui facilite beaucoup l'opération , fans
qu'onpuifle le foupgonner darifice, puil-
quil 0’y a, pour sen diffuader, qu'a ma-
ginerpourlorsd'autresintervalles que ceux
enqueflion; onuura beau e lesreprélencer,
on ne les dillinguera pas plus pour cela,
Ccrre Expérience répond aux Propali-
tions V, VII & X ; érant & remarquer
que fi 'OQave & doity érre plus fenfible
que la Douzidmic 5, & celle-ci plus que la
Dix-fepriéme majeutc ; , leur plus de com-
menfurabilité avec le Son du Corps total
Ies confond pour lors davantage avec lui,
& empéche qu'on les en diftingue aurant
que Ic:s moins commenfurables , quand
une fois celles-ci ont frappé |'Oreille 5 car
il y a des momens oi rantdt T'une , tantot
Taurre {c diftingue feule : il v a plus, le
grand rapport'des deux Sons de I'Octave
faie que nous prenons prefque toujours
fa double, latriple O&ave pour la limple,
dis que nous n'y donnons pas unc atten-
tion expreffe ; d'oh la Douzidme, qui eft
unc double éﬁuimc y en ee qu'clle n'eft
Qumtf: immédiate que de 'Oclave, nous
¥ paroitune fimple &uimc; ainfi de la Dix-
fepiéme;, qui eft une triple Ticrce, & qui
ne nous y parolt qu'une fimple Tierce:

HARMONIQUE 13

toutes les Octaves, quien font la différen-
ce, ne fe repréfentant pour lots en nous
que comme des Uniflons.

IV. EXPERIENCE
Prenezles Jeux de 'Orguequ'on appel-

le Bowrdon, Preflant ou Flute , Nizard &
Tiercey 8 qui forment entr'eux I'Oclave,
la Douziéme & la Dix-feptidme majeure
du Bourdon , en rapports de 1 ¢ 5 55 enfon-
cez une Touche pendant que le feul Bour-
don rvéfonne, & drez fuccellivement cha-
cun desaurres jeux s vous entendrez leurs
Sons fe nitler fuceflivement les uns avee
lesautres,vous pourrez mémeles diftinguer
les uns des autres pendane quiils feront ens
femble : mais {i, pour vous en diftraire,vous
Préludez un moment fir le méme Clavier,

endant que tous ces Jeux réfonnent en-
E:mblt: » & que vous reveniez enfuite a la
feule Touche d'auparavant , vous ne eroi-
rez plus y diftinguer qu'un feul Son, qui
fera celui du Boardon , le plus grave de tous,
le fondamental, celui qui :egpond au Son
du Corps toral.

Pencranr que ces Jeux font ouverts, cn-
foncez les trois Touches mi, fol, ff, qui
forment entr'elles un Accord rés-agréa-
ble, auguel on donne méme Ie nom de
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Parfait; vous croirez n'y entendre que ces
troisfeuls Sons 4, (o1, f, vous n'en éprou-
verez que l'agréable efler de I'Accord
qu'ils doivent former entr'eux ; lorfque ce-
pendant vous ﬁ;avczguc chaque Touche
y fait réfonner trois Sons difiérens , fans
comprer 'Octave ; de forte méme, que i
un feul des autees Sons, qu'on n'y diftingue
pas, venoit a frapper I'Oreille, Kc tout %or-
meroit une Cacophonie infui)porrable .
conue on peut s'en affurer fur l'expofé de
tous ces Sons, dont les rapports pourront
fe vésifier dans le I, Exemple qu'on trou-
vera a la fin du Livre,

mi, [t fole. fol, ré. f1. fi. fax, réx.
T« 17

1r. 6, 18, 30. VI 45 7T

Imaginez-vous quelle Cacophonie fax,
Jolx ouréx, fans pacler de ré, formeroient
avec mi, [ol, fi, foppofé que l'un dé-ces
Sons vinca s'y diftinguer; & bien plus en-
core, (i tous ces Sons s'y diftinguoient ?
Il y a Ii quelque chofe de bien fingulier :
c'eft ce que nous tcherons de développer.

On dira peut-ftre que nous faifons gra-
cc encore aux trois Sons fondamentaux
‘gue fourniffent les T'ouches, en'tes Tuppo-
fant patfaitement d'accord entr'eux , lorf-
que le Tempéramment en ufage-, par le-

TR
a T
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quel il n'y a aucune Quinte de jufte entre
les Touchesde'Orgue, fait quaucunc des
trois cn queftion n'eft l]:a:t'auemcnt d'ac-
cord avec l'autre; d'oit la Touche ffne fait
pasla julte Oétave du fquele Nazard dons
ne pour Douziéme de s, non plus que de
celui que donue la Tierce pour Dix-feptid-
me majeure de fof, aucunde ces fn'y eft
daccord avec Tautre ; pendant que la
moindre altération dans E'lIJuiiTon ou dans
I'Oétave doit choquer infiniment I'Oreil-
le : voild donc encore un nouveau fur-
croit de difcordances, dontonn'avoit pas
befoin pour s'affurer du fair,

La différence qu'il y a entre les Jeux &
les Touchesde I rgue, c'eft que les Jeux
font parfaitement d'accord entr'eux ; de
forte que ce que le Bonrdon 8 les autres
font entendre enfemble, eft de laderniere
juftelfeg au lieu que le Tempéramment &
I'égard des Sons d'un méme Jeu que font
rélonner les Touches, y altére tous les in-
tervales, excepté 'Odave.

Pour vous affurerqu'il n'y aque les Sons
rendus par les Jeux de I'Orgue déja cids,
ou par d'autres en méme proportion, qui
fe confondent tellement & I'Oreille, quiils
n'en paroiffent qu'uny mélés en cnfemble
qui foient cn dlautres propoitions ; ou
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ajoutez-y-en d'autres , pourvli que ce ne
foir pas leurs Odaves, vous en éprculvcrcz
bien-tér un effet tout contraire a celuidont
il agit: ce qui répond encore 4 la dixiéme
Propolition.

V. EXPERIENCE,

Prencz un des plus gtands Tuyaux de
I'Orgue depuis 16 julqua 3o pieds, pre-
nez aufli I'un des plus perits dans le Jeu
appellé Cymbate ; faires réfonner ce1u15113 il
vous plaira , vousne pourrez enapprétice
le Son , comme vous le feriez & I'égard de
tout aucre ; vous n'en [entirez pas méme le
rapport avec ceux que vous apprétiez na-
turellement , lorfgue cependant le rap-
port de ceux-ci vous eft toujours préfent
entr'eux , dés qu'ils s'accordent bien.

Ces Tuyaux ainfi inapprétiables par eux«
mémes, & rélarivement & d'autres , parce
qu'ils excédent pour lors la portéede I'Ox-
géne, peuvent ndanmoins s apsrépclr d'une
certaine fagon par le fecours de IAir; car
en les accordant avec unautre quis'appré-
tie facilement , & dont on veur qu'ils faf-
fent I'Ottave, il fe forme des perits batte-
mens dans l'Air, donc la promptitude au-

mente & mefure que leur Concordance
approche, & dont I3 ceffation fait i;%fl;

.

.

ey

HARMONIQUE .7
quils font parfaitement d’Accord,

Moins il'y a de commenfurabilird encrs
Ies Sons, prus le nombre des Vibranions
en augmente; du moins & I'égard des plus
aigus; de forte que ce que les Sons nepeu-
ventici par cux-mémes fur 'Oreille, 'Alt
¥ ﬁig I¢e , en marquant d'abord leur gran-
de Difcordance pur la fréquence & lapré-
cipitarion de fes batremens, & en mar-
?uant enfuite leur Concordance par la cef:
etion de cesbattemens : tous les Fadteurs
d'Orgue font au fait de ces fortes d'expé-
riences, qui répondent d'zillcurs 3 la onzié-
me Propofition.

——

VI. ExreErIENCE

Sufpendez tinc Pincetre 3 un Cordoti
un peu mince, dont vous applit}ucmz cha-
que bout & chaque Oreille 5 frappez-la,
vous n'y diftinguercz d'abord qu'une con.
fufion de Sons, qui vous empéchera d'en
pouvoir apprétier aucun : mais les plus ai-
gus vemant a s'éeeindre infenfiblement , &
mefure que la réfonmnce diminue de for-
ce; leplus grave, celuidu Corps total,com-
mence & semparer de 'Oreille, réfonnant
comme un des Sons graves du Rurdon de
'Orgue, qu'clle apprétic pour lors facile-
ment, & avee lequel elle dii‘ringgc ence-
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re fa Douziéme & fa Dix-fcpt:émc majeu-
re, ceft-a-dire, fon§ & fon 7, quglquc-
fois Yun des deux ﬁ:ulcmcm{t felonl atten-
tion qu'on y apporte, ¢n reirerant I'Adle
pluficurs fois. 2 1

Lorfque la Pincette ne réfonne plus,
fouffiez deffus le plus fort que vous pour-
vez , vous y fentirez (_i'abord la méme con-
fufion , mais qui fc diffipera beaucoup péus
Prumptcmcr:{é pour \i_ousgl:uffc: entendre

ce qui vi "érre explique.
Lci%r}c;ﬁgtlcs boutsic)!t_lq(]mdon ne feront
plus appliqués & I'Oreille, elle ne diftin-

uurapouﬁurs aucun Son dans la Pincette
§ T'occafion du fouffle 5 & cc grand bruit
dont elle a d'aboed éié affedlée, cn frap-
pant cette Pincette, lui paroitra beauco,u[;
moindre & beaucoup plusaigu, fans qu'el-
le puille jamais 'apprétiet : ce qui prouve
que , non-feulement tour Corps mis en
mouvement eft capable de réfonnance,
mais encore que tel Son qui ne pnro;_E

oint apprériable, pourroit bien I'étre, fi
'Oreille pouvoit y diftinguer tout ¢¢ qul
en conftitue 'Harmonie.

Une autre Expérience encore fur le mé-
me fujet, celt de prendre une Ficclle , ou
une corde 4 boyau, i I'un des bouts de la-
quelle on fait un neeud-courant ; on em-

f N - - ————
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brafle la tére avee cenre Ficelle, de manic:
re qu'elle pafle fur les Oreilles, puis cn
pafle lautre bour dans le neeud-courant qui
vient sappuier fur le Né, ou for laLdvre
fupérieure ; on tire cer aurre bout d'une
Main, en lui donnant une tenfion raifon-
nable qui nincommode pas d’ailleurs; on
la pince légerement d'un Doige de lautre
Main, ou plucde avee un Curedent, ou
bicn on frappe deflus fansbeaucoup de for.
ce avec un petit morceau de bois ou de
fer ; & pourlors on entend un Son gruve
& bruiant; avec lequel on diftingue en-
core fon 5 & fon ¥, quand on y préte tous
tc l'arrennion néeeffaire ; pendant que les
Auditeurs voifing v’y difinguéne rien, (i
cen'cftlebruitinfenfible que peut produire

P

le tact,
VII. EXPERIENCE

La Trompeue donne différens Sons &
proportion de la force avec laquelle on y
poufle le Vent, & tous ces différens Sons
ne font autres que ceux que I'Air tire des
différentes parties aliquotes du Corps to-
tal; par exemple; lorfquion y poulle le
Venr avee douceur, on obligé la coloms
ne d'Air qu'elle renferme a faire les Vibraz
tions qui répondent a fa loﬁguﬁui& grel-

9
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feur : il y a plus, caravee le Scudgr:_we&
dominant qu'on y entend , on itingue
encore ceux de fon | & defon s, comme
l'a fort bien remarqué le P. Merfennes ;
mais fi I'on force I'Air, en lui imprimant
uu mouvement plus pronl{;_r que celui qui
répond 4 la nature des Vibrations dont
toute fa colomne eft capable, cette ¢os
lomne [& partage pour lors en deux , pour
fe peérer a tout le mouvement qu'on lui
communique , d'oli chacune de fes parties
rend 'O8lave dupremicr Son; & fi les Vi-
brations de ces deux moitiez ne fuffifent
pas pour ¢puifer tout le mouvement com-
muniqué 3 la mafle totale de la colomne,
cette colomne fe partage pour lors cn trois,
en quatre, &c. a proportion de la f'alrcc
du Vent : voyezl'Article IV, du Chapitre
VI .
CoNcLUSIONS,

L’altion des Corps fonores fur Ak
duant généralement reconnug, nous ne de-
vons nous occuper que de fa réaction fur
ces mémes Corps. ) _

La réfonnance du ebid non ché d'une
Corde divifée par un obftacle léger [ pre-
miere Expéricnce, ] le f'r{:}m[femem Fl;s
Cordes, leur réfonnance méme , leur divis

~ramr
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fion vifible, & l'occafion de la réfonnance
d'une auere Corde [IL. Exp, ] enfin la ré-
fonnance. des parries aliquotes du méme
Corps fanore [ 111 Exp. ] rout cela con-
firme, 4 n'en pas douter, la réaion de
LAir fur les Corps fonores , fans quiil foit
befoin de rappe]ﬂer les réflexions que cela
atire narureliement apres foi,

1ly aplus, carlaréfonnance des parties
aliquores ne laiffe pas que d'étre f}:nﬁblc
dans les Corps fonores qui ne fe divifent
pas,comme dansla Trompetee[ VIILExp.]

ans les Tuyaux & dans 5’3 Voix ; d'on il
réfilte que ceree réfonnance nait dirccte-
meant des particules de I'Air commenfuras
bles 4 celles qui répondent 4 la totalité du
Corps fonora, par lequel elles ontd'abord
¢té mifes en mouvemenc : ainfi l'on ne
peu que [uppofer, en ce cas, I'Air divifé
en une infinité de particules qui fons la cau-
fe immédiate dc tous les c?iﬁérens Tons
que I'Oreille puiffe apprétier; 111, Propo-
fition,

Le Corpsfonore agit non-feulement fur
les parricuﬁles de I'Air dont les Vibrations
répondent aux fiennes , mais encare fur
toutes celles qui Jeur font commenfirar
bles , & ces paricules réagiffent & lcur tour
fur c2 méme Corps fonore, &1:3 fy_r TQUs,
- i
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ceux qui en font voilins [ V. Propofition
ilaquelle répondent la premiere, la I1. &
Ia II, Expériences.

Dis que laction a licu fur des partics,
ce ne peut érre que fur celles qui font comi-
menfurables, d'ott les plus commenfura-
bles font celles qui fe communiquent le
slus aifément & le plus fortement leurs Vi-
{:ratlons [ VIL Prop. ] leur réfonnance
&rouffantcelle des moins commenfurables
[ VIIL Prop. 1 la plus grande communc
mefure Femportane entrelles fur routes les
autres parties aliquotes, mais en mlme-
rems la réfonnance des plus commenfura-
bles fe confondant le plus fouvent avec
celle du Corps toral [t'll. & X.Prop. ]
tout cela vient d'éere confirmé par les Ex-
périences précédentes.

On trouve daillevrs, dans la VIT. Expé-
rience, la raifon philique du mouvement
des parties d'une Eordc, qui dans fa tota-
lité ne peut fe préter A la vitefle des Vibra-
tions, par le moien defquelles I'Air agie fu
clle.

Si 'aétion d'un Corps fonore fuc les par-
ticules de UAir y done les Vibrations font
commenfurables aux fiecnnes, eft récipro-
que a I'égard des Vibrations plus promptes

& plus lentes [ V., Prop. ] comme on en-

HARMONIQUE. »3

doitjuger (urla I Expdrience, olil'on eft
affuré par Je tact que la Corde grave frémit
dalns fa totalité, lorfque Iaigué réfonne,
on congoit aifément que certe ation doit
avoir moins de puiffance dans les prom-
tes fur les lentes, que dans celles-ci fur
es premieres j aiant expreflément recom-
mandéa cette occaflion, dansla méme Ex-
périence , de doubler la Corde aigus,
pour augmenter fa puiffance fur la grave.
Certe puiffance réeiproque fe confirme
encore par la V. Expérience ; puifque le
moien artificiel dont on fe fert pour facili-
ter lapprétiation d'un Son inappréiiable
par lui-méme, s’y prend canc au-defius
quau deflous, ceft-a-dire, que pour ap-
prétier le Sontrop grave, on en prend un
p]usalgu,dontlcs%ibrationsplus promptes
ﬂuc les fiennes agiffent pour lors fur lui,

e manicre qu'elles le rendent apprétia-
ble, & que pour apprétier le Son trop ai-
guy on en prend un plus grave, qui pro-
duic, & proportion, le méme effet & fon
égard.

_Au refte, les Vibrations de la totalité
d'un Corps ne pouvant avoir d'adtion fur
de plus lentes que fur un autee Corps plus
grand , ce qui eft une fuite dela V. Pro-
pofition, puilqu’il ne peut fournic de Via

B iijj
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brations plus lentes que celles de fa totali-
w@; cleft grincipa!cmcm fur I'Oreille que
cette puilfance agit , confquemment 2 Ja
V. & a la X1 Propofitions, g

I refte une conféquence 4 rirer de tou-
tes ces Expéricnces bien plus effenticlle
encare quaucune autre ; fcavoir, qu'un
Son ne peut érre appréeiablefans le (ecours
de la réionnance cFun cerain pombre fixé
de fes parties aliquotes, conféquemment
aux bornes de nos fens, & conformément
ala V. & i la VI, Expériences.

Eneffet, il yadesSonsqui, quoiqu'in,
apprdtiables par cux-mémes , s'apprétient
néamnoins par le fecours d'un auwre Son
appréiable, V. Expérience ; remarquez
que pour lors le trop aigu ne pouvant rirer
aucun Son de fes parties aliquotes, a caufe
de leur extréme petitefle, trouve dans fon
Odave grave, quion accorde ayec lui, les
Odtaves de ces parties aliquotes done il a
befoin , r}ui les fortifient, ou du moins fup-
pléenta leuc défaur, fuppofé qu'elles n'en
puiflent augmenter I'ébranlement : or ces
O2Xaves ne peuvent pas étre en grand nom-
bre, 8 ne peuvent pas excéder le + du Son
le plus grave, puifque le trop aigu déja
mapprétiable eft fan §.

HARMONIQUE. ag
A I'égard du Son inapprétiable par fon
trop de gravité , fans doute que cela vient
de la rélonnance d'un trop grand nombre
de fes pacries aliquotes , qui forment pour
lors une confulion 4 'Oreille , de mémea
ue dans la VI Expérience ; & ce qui fe
it de foi méme dans cetre derniere Ex-
périence par I'exdinction des petites partics
aliquotes, fefaicici parl'empruntd'un Son
moins grave & apprétiable,, dont les plus
grandes parties aliquores fortifiant celles
ui doivenr feules concourir & I'appréria-
tion du trop grave, lui rendent, par ce
moien , c¢ quil a'avoit pi fe procurer
de luj-méme,

Si I3 V. Expérience nous fait apperce-
voir que le nombre des parties aliguotes,
dont la réfonnance eft nécefMaire pour fixer
le Ton d'un Son & I'Otcille sdoir avoirde
cerraines bornes, la VI. nous preferic ces
bornes , puifque le Son n'y eft apprétiable
que lorfqu'on n'y diftingue plus avec lui
quefons & fony,

Mais quelle conféquence ne tirerons-
nous pas a c¢ fujer de la 11, & de la 1V,
Expériences, lorfque dans I'un on ne di-
flingue fenfiblement que le £ & le s fans

parler du$3 & lorfque dans l'autre nous

ey



26 GENERATION

fcavons que ce | & ce §,que font réfon-
ner des Tuyaux patticuliers, & confons
dent & fe réuniffent avee le Son du Corps
total qu'y repréfente le Bourdon , que méme
les grandes Bifcordances qui en devroient
naiteefontabfolumentinfen(ibles?Sans dou-
te que les Sons 1 § & £ n'y repréfentent 3
I'Oreille que le feul Son 1 ; ils y font en
effet tellement réunis, que mafgté tout
lattifice poffible, on n'y diftingue jamais
que cc feul Son 1 du Bourdon.

Siles & letréfonnent aufli diftinétement
que le fondamental 1 dansla IV, Expérien-
ce, celui-ci n'en eft pas moins préfent &
I'Oreille que s'il y éoit feul ; ce ; & ce +
ne fervenc qu'a fordifier pour lors ces mé-
mes parties aliquotes du fondamental , fans
que les leurs particulicres y apportent le
moindre ob&acle ; celles du fondamental,
c'elt-d-dire, du Sonle plus grave, s'y trou-
vent répérées par les Tuyaux qui les font
entendre diftinétement, au lieu que celles
de ces derniers Tuyaux n'y font point ré-
pétces ; ajoutcz a cela que plus le Corps
cft petit, plus fes parries aliquotes font
roides ; moins I'Air y a de prife, & moins
l;‘;rg conféquent leur réfonnance vy cft fen-
ible.

T

e ra
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HARMONIQUE o

Plus les Corps fonores qui réfonnent en-
femble font commenfurables, plus leurs
Sonns fe réuniflent en un feul [llil. & 1V.
Exp. X. Prop.] & parlccontrairc, moins
ils font comméifurables , plus leurs Sons
fe diftinguent les uns des aurres ;Iarcc que
loin de fe préter muteellement du fecours
dans leurs parties aliquotes, ils fc les érouf-
fene des uns aux autres par la force de leur
réfonnance : c'eft auffi de la trop forte 1é~
fonnance qu'on donneaux Sons qui ontle

lus de eommenfurabilité avec ceux dont
ils repréfentent les parties aliquotes, que
naic fa diftinction qu'on cn fair g)our lors 5 »
& cela fe pratique exprds pour aire diftin-
gucr le Chane gue ces parties forment en-
tr'elles,

T oures ces Expériences réunies, & rap-
ortées particulicrement & la IIT, & 2 la
V. conhivment , 2 w'en pouvoir tlzlouter‘,

que non-feulement le Son a befoin de la
rélonnance d'un certain nombre de fes par-
ties aliquotes pour pouvoir ére apprétic,
mais encore que ce nombre eft fixé dans
le + & le £, fans parler des O&taves que
dorment le +, le L, &c. I Expérience jour-
naliere que nous en faifons d'ailleurs dans
1 Accord appellé varfait, ou Naserel, & qui
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A
eltjuitement compoté des trois Sons diffe-

) wts fol, miy, ,
rens { Lo } doit y metwe le

L L
_ 3T
comble, pulfque c’eft I'Accord qui nous
;ﬁcﬂc le plus t:i\}\:gf_rrz'ab}lemcm » auquel tcn-
ent tous nos defirs, 8 apres |

ne ]g:uhaimns plus rien, it

onc le Son apprétiable, réputé uni-
que, et Harmonicrl};x de fa n:irl;rc ; l}::i-l
Harmonie f borne auy trois Sons diffé-

rens que font entendre 1 44, comme
Yexige [Oreille, conformément aux bor-
nes de ce fens ; puifque fans la réfonnance
t%u 78 du 7, ou du moins fans celle de
Fun des deux, elle ne peur plus appréticr
Ic Son; elle ne peut !'appréricr non pIus_
{i de moindres parties aliquorss viennen:
2 la frapper auffi diftinctement ; roue Jui
devient confuis pour lors, & ce n'eft qu'au
moment que celles-ci lui laiffent lenticre
jouiffance des premicres [VI.Exp.]qu'el-
fe fent le jufte dégré du Son. '
Reconnoiflons donc déformais I'Ha-
monie comnce un effet naturel qui réfulte
de la réfonnance de chaque Corps fonore
en particulier, c'eft, de 13 quelle tire fon
origine:le Son apprétiable n’cft pas unique
de fa nawure, il eit Harmonieux, & fon Har-

HARMONIQUE a9

monic donne cette proportion 1§+, qui
fe rg_produir danscelle-ci 1, 3, 55 par la
uiffance réciproque des Vibrations plus
entes & plus prompees les unes fur les aus
tres,

Cette proportion 1 5 ¢ cft juftement
celle qui a éé reconnue de tous les temé
fous lctitre de Trias Harmonica s de Propor-
tion Harmenigue ; car [i nous convertiffons
cesfraétions en nombres enticrs, nous trou-
verons 15.5.3 ;5 ¢ant le 3, & 3 le 7
de 1y pris ici pour le Corps total,

Nous ne nous fommes point conduits
e conféquence de cette proportion , nous
avons feint delignorer, & nous avonsat-
tendu que la nature méme des Corps (o-
noresnous la rendit, pour étre convaincus
rar nous-méme qu'elle eft effeétivemenc

'unique arbitre de 'Harmonie,

Ceft 2infi que nous en uferons dans la
fuite 4 I'égard de routes nos recherches,
I'Autorité n'aiant aucun droit dans les
Sciences, 8 nous cfpérons que les confé-
quences tirdes de ce principe, de cette pro-
portion Harmonique, acheveront de nous

convaincre fur fon évidence.
La caufe de la différence du Som ap-
prétiable avec celui qui ne Teft pas dtane

—— b
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connué, celle de la dillérence de ces Scns
avec Le Son quionappelle #ruiryle ferabicn-
16t ; mais nous laifH:mns aux Philiciens le
foin d'approfondir davantage cette quef-
tion.

CHAPITRE 1L
Des differens objers de la Mufigue.

A Mufique eft une Science Phificos
*_,mathématique, lc Son en eft I'objet
Phifiquc, & lesrapports trouvés entre cfif-
férens Sons en font 'objec Mathématique ;
fa fin eft de plaire, & d'cxciter en nout
diverfes paffions. )
Jufqu'ici le Son pris pour 'objet Phifi-
que de Ja Mulique a toujurs éed eépuré feul
& unique, lorfque cependant il eft Triple
de fa nature, puifquil n'eft apprétlabrc,
dans quelque Corps fonote ﬂuc ce foit,
qu'a la faveur des trois Sons différens qui
1éfonnent enfemble, felon 'expofé du Cha-
pitce précédent ; le Son grave & domi-
nan, qu'on creit y diftinguer feul , & que
nous appellerons dans la fuite Fondamenta's
eft toujours accompagné de devx autres
ons, que nous appellerons Harmoniquer s

&

e . —
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& avec lefquels 'O&ave fera comprife.

Si ce Son fondamental change de Ton,
de degré, iln'en et pas moins accompagné
de fes mémes Sons Harmoniques, fa Dou-
zidme & fa Dix-feptidme majeure réfon-
nent toujours avec lui dans leméme Corps
fonore, il ne s'en {épare jamais ; donc[l)c
Son, comme notre objer Phifique, doir
towjours Grre réputd triple de g’. nature,
dans l'ordre de la proportion Harmonique
1+ 55 nous en verrons de plus en plus la
nécellité,

Quanti l'objet Mathématique, qui con-
fifle dans les rapports qu'ont entreux les
Sons en pmpnrrion Harmoniquc s onpeut
le tourner de toures les fagons, le combi-
ner, le renverfer, fuppofer les partics du
tout détachéces lesunes desautres, les fup-
pofer fucceflives, les comparer enw'elles,
en chercher les différences; &c. pouren
faire ufage felon les cas.

Cer objer Machémarique, qui prend fa
fource dans la proportion Harmonique,
va devenir déformais notre feul & unique
guide, fans y oublier fa réprodudtion dans
1. 3. 5, qui font en proportion Arithmé-
tique,

Ces deux proportions 1 55 & 1. 3, 55
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qui font renverfées lune de laucre, naiffent
¢galement de I'Harmonie du Corps fono-
re, en conféquence de 1'aflion réciproque
des Vibrations plus lentes & plus prom-
tes Jes uncs fur fes autes ; de forte que le
Son fondamentaly en émouvant les parti-
cules de 'Air qui en fonc le Tier & le Cin-
:lluiéme,dmcu: en méme-tems cellesqui en
ontle Triple & le Quintuple ; mais com-
me il n'y a que ce Tier & ce Cinguiéme
defenfibles, enconféquence de fa réaction
de ces particules furfics parties aliquotes
du méme Corps fonore , au lieu que leur
réaltion duTriple & duQuintuplene peur
fe faire que fur de plus grands Corps ,
il fuir de Ja que ce qui eft fenfible fins au-
tre artifice , doit tre pour nous ce quil y
adeplusnaturel , & parconféquent de plus
parfait ; miais aulli, comnic l'artifice notis
eft connu, & qu'il dépend de nous d'affos
cier au Corps fonore qui réfonne céux fur
lefquels la réadtion des particules émues
far ce méme Corps fenore doit avoir lisu,
"Harmonie qui en réfultera, quoique moing

parfaite, moins naturelle que la premiere,
ne liffera pas que de 'éere encore pout
nous, puifqu'clle exifte dans I'Air ; voiez
fur ce fujer dans le Chapitre précédent la
IE Expérience, qui répond ala V. Prop.
© CHAP.

'

CHAPITRE IIL

Origine des bornes de I'Harmonic & de [ fiic
ceffion s de [a véduction & fes moindyes
digrés , & de fon rewverfiment,

’Oftave lere de bornes a 'Harmonic

& a fa fucceflion ; la prefgu'égalird
de fes deux rermes les rcpréﬂzntc& 'Oreil-
le comme ceux d'un Cercle , qui fe ré-
oniffent tellement quils n'en font plus
qu'un,

Tout ce qui excede I'érendue de cette
O&tave n'elt cffectivement que la répli-
que, c'eft-a-dire, la répérition de ce qu'el-
le contient; de-1a vient qu'une Douzidime
ne paroit qu'une Quinte a 'Oreille, III,
Expérience du C!:nPiLm Prcmicr . €n con-
féquence de quoi l'on n'exprime rout in-
tervable Double, T'riple , ou plus, dans la

ratigue , que par le nom qui convient &
Fus moindres dégrds ; un Son, i quelque
OQavequil foir porté, n'y change jamais
denom s & quoiciu’i] y ait cependant une
différence entre les deux termes dune
Odtave, leur gc&iu'éga]ité les rapproche
tellement & I'Oreille, qu'elle Jes coé:fo_ud
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preliue roujours dans I'Uniffon, fur-tout
dds qu'il s'agic d'apprécier un intervalle qui
cn excede lesbornes: enfintour le mande
elt daccord fur la prefqu'égalitd de cos
deux Sons outermes de I'Oétave, & dela
réunion de rous les intervalles dans fon
érenduc.

Par conféquent, fi la Douzidme eft Ia
Quinte de I'Octave, & fila Dix-feptiéme
eft la Tierce de la double Octave, retran-
chons ces Oélaves, puifque |'Oreille les
confond le plus fouvent dans I'Uniffon ,
refteront la (Suinre & la Tierce ; & de-li
tout intervalle pourra {2 réduire 4 fes moin-
dres dégrés contenus dans 'étendue d'une
Ofave.

Nous n'appellerons donc , dans la fuite,
tout intervalle Double , Triple , ou plus,
que du (imple nom qui en preferit Jes moins
dres dégrés, quand méme lcs rapports ex-
polds les ]ndiquefoicm Duublcs_, nple.s,
ou plus; 1. 3.mdiqueront la uinte, aufli»
bien que 2. 3, du moinscela dévra fe fous-
entendre y quoique dansleforid 1. 3. foient
Ie rapport d'une double Quinte , dire ,
Douziéme : mais que fait, encore unc fois;
¢t Double, ce Triple, puifgu'il ne confifte
gue dansdes Oétayes,qui deviehneng,en ce
<as y des Uniffons du moinspouc I'Oreillet

e e e e

i

HARMONIQUE 5

Pur la méme raifon, tous les nombres
doubles, ou foudoubles les uns des aurres
furone cenfés expolet le méme Son, 1. 2.
4 8. &c. ou 1 51, &e indiqueront
toujoursar; 3. 6. 12, 24, &e, ou’ys Ry
&c. toujours (&, ainli du réfle,

Cela étant polé , nous devons en profi-

ter, pour voir de quelle faicon 'Harmonie
peut fe réduire & fes moindres dégrés 5 ce
qui fera tout [imple, puifguen ¥ portant 1
& & leurs OQaves § & &, au lieu de 1
11 DOUS QUEONS 77 5, cu‘:J:aour lors tout fe-
raréduitd fes moindres dégrés ; & conte:
nu en méme-tems dans I'dendue de [0
Qave 7. Voiez I'Exemple premier.
. On volt par cette rédudtion qu'aprés
'Odtave, la Quince eft le plus grand infer-
valle Harmonique, la Ticrce l¢ plus petir,
que cetre Quinte cft compofée dune Tier-
ce majeure & dune mineure, & que lé
tour et contenu dans I'étendue de 1'0.
ctaves b

Cette O&tave, en procurant des bomes
a I'Harmanie, lui procure en mbme-tems
un Renverfement poffible, par la coinpa-
kaifbh rl:clﬁu’mque qt'on doit faire naturel-
lettiént de l'un de fos deus teries avec on

Cij
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Son contenu entre ces deux mémes ter-
mcs, dont f¢ forme Ie Cercle auquel abou-
tifent tous les Raions,

Un pareil Renverfement ne peut , tout
au plus, que modifier lintervalle qui en
eft formé, fans donner acteinte au fond,
puilgu'en comparant 2 ou 4 3 3, qui eft
contenu entre ces deux termes de I'Oéta-
ve 2. 4. C'clt toujours ur que l'on compare
A fol: ce faiceft généralementadopeé fur ce
que nous en avons dit dans le Traité de
PHarmonie; c'eft pourquoi nous pouvens
paller outre,

Un autre Renverfement bien plus pré-
tieux encore, c'eft celul qui fe préfente
entre la proportion Arithmétique 8 I'Har-
monique : mais pour en faire ufage, il faut
confiderer auparavant que la proportion
Hémonique éant Ia feule done les Sons
frappent I'Oreille dans la réfonnance d'un
Corps fonore, clle eft par conféquent la
feule furlaquelle nos affections en Harmo-
nic puiffent fe régler ; de forte done, que
tout lui doit étrefubordonné,

Ainfi, désque le Son grave & dominant
d'un Corps fonote eft toujours fondanien-
tal pour I'Oreille, il faur d'abord fuppofer

qu'il en fera de méme dans la proportion
Arithimétique , non quancd ce Son grave

g
b
2

e
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HARMONIQUE 3

qui la donne par la puiffance réciproque
des Vibrations plus lentes 8 plus promp-

. tes les unes fur les autres , mais bien quant

au Son le plus grave qui 's'y rencontre
pourlors ; aprés quai nous la réduirons aux
moindres dégrés, pour qu'elle fe trouve
contenuc entre les deux termes dune
Oclave.

L'expofition de ces deux proportions
érant Ja méme, dés qu'on en recranche le
dénominazeur 1 pour celle de PArithmé-
tique; 4. 5. 6. ladonneront par conféquent
réduite & fes moindres dédgrds Harmoni-
gues ; maispour quele Son le plus grave y

evienne fondamental, il enfaudrea renver-
fer lordre de cewe forte, 6. 5. 4. Voiez
I'Exemple II.

L'O&ave 6, 3.fert debornes cette pro-
portion Arithmétique, la Quinte 6, 4. y eft
la méme que dans I'Harmonigue ; £ ; &
iln'ya dedifférence entre ces deux propor.
tions quen ce que des deux Tirces quiy
compolent la auinm, celle qui éroit au
grave d'un coeé, fe trouve & laigu de lau-
tre; [a majeure eft diretemenrattachée au
Son fondamenral dans la proportion Har-
monique , au lieu que c'cfrla mineure qui
jouitdu méme droir dans cetre
Arihmérique, en quoi confifte f-t

roportion
lifférens
Ciij
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¢e que praduic le renverfement de ces
deux propartions.

Ceux qui ont emploié la proportion
Arihmdrique dans le méme cas que nous,
nc l'ont faic que par droit de convenance,
& fans fondement Harmonique § av licu
que nous la tenons ici de Ja puiffance réci-
progue des Vibrations plus lentes & plus
promptes les unes (ur lcs autres.

Nous n'entrerons point enmatiere furla
fucceflion , parce que c’eft le fujer des
Chapitres (uivans, ou I'on verra que toute
Loi pour FHarmonig ¢ft la méme pour fa
fuccellion, 3

CHAPITRE IV.

Sr{gine_dr.f ﬁrmﬁms fonduomentales ¢ Har-
monfgues , dot Lon tire des progreffions
Ga"omm'.rﬁw.ﬁ LAt en marduent les rapports
o coux de tons [es intervalles pofféides.

OUbﬁ_ons pour un moment tour co
que l'expérience peut fuggdrer en
Mufique, nbus verrons bien-t6t, qu'al'ex-
ception de 'O@ave, de la Quinte & dela
Tierce majeure, qu'on diflingue avee le
Son fondamental dun Caorps ?(_nj_or{:, nu}

ot
S
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autre intervalle ne fe préfente pour le faire
fuccéder i ce Son fondamental : ce n'eft
que de 'imprefflion requg de fon Harmo-
nie quepeutbaitre en nous le fentiment de
ce nouveau Son qui peut lul fuceéder: ec-
pendant , loin de s'étre foumis & un prin-
cipe aufli natucel, aufli évident, on n'a pas
plutdt imagingé une fucceflion poffible en-
tre les Sons, qu'on I'a parfemide de Tons,
de Demitons , en un mot, de tous les in-
tervalles que armonie refule dans fon
Origine; & cc quiamis fe comble a I'ér-
reur, c'elt qu'on a fuit dépendre toutes les
autres [ucceflions de cellela , de forte
qu'on y a pris linconnu pout principe du
connu, le produit pour le générareur; fui-
teinfaillible d'uneaveugle expérience, qui
trouve ndanmoins encore {es Seétateurs,
& dont ona peine & fe départir.

Cette errcur cft la fource du pen de pro-
grés qu'on a fair julgu'h préfent dans la
connoiffance de laMulique;lePhificien mal
informé des Loix de la nature, s'y eft préci-
pit¢, comme Géomerre, dans des caleuls
ot il s'eft perdu, Revenons done fur nos
pas, examinons de plus prés les confdé-
quences que nous devons tirer de norre
principe : ¢'eft ici le grand nceud de la
queftion , tour roule la-defius , & 'on ne

iiij
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fGaurcit v donner trop datrention.

Puifque le Corps fonore ne faic réfon-
ner que 'Oétave , la Quinte & la Tierce
majeure du Son fondamental , nous ne
connoiffons que cela, & par conféquent
nous navons point d'autres imt:n‘a?lcs i
faire (uceéder a ce fondamental ; toute la
libertd que nous aurons feulement , ce
fera de les prendre ant au grave qu'i
Faigu, en conféquence de la puiffance ré-
ciproque des Vibrations plus lentes & plus
promptes les unes fur les aucres.

Mais quelle fera pour lors la qualité du
Son qui fuccédera au fondamenral? Scra-
tiil fondamental, ou Harmonique? C'eft en-
core-la le grand noeud ; s'il eft Harmoni-
que, il n'y aura point de fuceeflion, il dé-
pendra toujours du méme fondamental ,
fans lequel il ne peut Flus y avoir de Sons
Harmoniques; doncildoitétre fondamen-
tal ; & c'eft & quoiil faue fe réfoudre , puif
qon ne peur lentendre fparément du
premier que dans un nouveau Corps fono-
re dont la toralité réponde & fon Ton: dés
qu'on pafle d'un Son & un autre, on chan-

¢ de Corps fonore ; chaque degré de la
oix, chaque Tuyau, chaque Corde,
chaque Touche font autanr de Corps fo-
nores différens, & par conféquent autant

HARMONIQUE. 4

de Sons fondamentaux difféeens ; l'un
n'exifte plus, dis que l'autre fe faic enten
dre ; on ne peur limaginer autrement fans
franchir les bornes de nos connoiflances
attuelles, il s'agit d'une fucceflion, non
pas de pluficurs Sons enfemble.

De cette fuccellion ainfi reconnue pour
fondamentale, il fuit que chacun des Eons
y porte fon Harmonie particuliere , puif-

ue chacun y eft entendu dans fon Corps
{onore particulier ; de forte qu'autant de
nouveaux Sons fondamentauyx, autant de
nouvelles Harmonies ; & par conféquent,
de la fuceeflion fondamentale enfuit né-
ceflairement une Harmonique ; par exem-
ple, quand ; fuccede & 1, Harmonie de
3 fuirpar conféquent celle d'r ; & la diffé
rence quil y a, c'eft que fi la fuccelfion
fondamentale eft déterminde , celle de
fes Sons Harmoniques eft arbitraire, en ce
que chacun d'cux repréfentant toujours le
fondamental qui I'occafionne, ils peuvent
érre indilféremment fubfticuds les uns aux
autres , pouryit quon emlp]o]'c toujours
T'un de ceux du fondamental quiexifte.
De-l fuit un principe indifpenfable ,
qui confifteane fe guider que fur lafuccel
fion fondamentale’; de forte que rous les
termes de la proportion Harmonique ou
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Arithmérique ne doivent plus &ere confis
derds que comme repréfentant leur Son
fondamenral,

Ce principe une fois bien congu, prou-
ve qu'on ne peut faire fuccéder d'abord
que des Sons a I'Oétave , & la Quinte & &
la Tieree majeure les uns des autres ; d'ol
les rappores de ces intervalles érant con-
nus, il eft tout fimple dimaginer, en ce
cas, des Progreflions ddrerminées par cha-
cun de ces rapports pour voir quc?cn fera
le produit, & pour urer de ce praduit les
avantages qu'on peut en attendre. |

Dés que '0O&ave cft connue, on peut
imaginer 'Oéave de cetre Otave, ainli
de la Quinte & de la Tierce ; d'oir il fuit
quele rappore de 'O&ave érane 1 - ou 1. 2.
celui de la Quinte 17 ou 1. 3. & celui de
la Ticree majeure 1 * ou 1. g, lidée d'une
Progreflion Soudouble ou Double, Sou-
uipf: ouTriple, & Souquintuple ou Quin-
tuple, peuesoffric fur le champ.

Nous laiffons ici Iarbiteaire entre les
multiples & foumultiples de l'unité, parce
que I'un reviews & lauere, felon l'explica-
tion que nous en donnerons dans un mo-
ment, Iun nait de la proporcion Arithméri-
que, lautre de FHarmonique;; voiezla Ta-
ble fuivante,

ey
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Table de ls progre(fim Triple ¢ Sontriple,

(al6, véb Lab, mib fib, facut, ol vé Lo mi ff, fax.
i

1 L I_ ..I 1
Tp 143, 30, 17, 9 4o 1 3 PRI 4gTg

Arh!un;’-ﬂuiqug. E H.nrmon{qur.'.

11 fuffic de cetre Progreflion pour juger
desautres dans le cas dontil s'agit,

Que cette Progreflion foit enticrement
Triple ou Soutriple , elle produira le mé.
me cffet, puifquil n'y aura qu'a y prendre
le terme molen pour premier générateur,
en l'appellant également s, & nous y ver-
rous pour lors les %uinres {e fuccéder tant
au-deflus qu'au-deflous de cet w7, de mé-
me que dans lexpofirion préfente 5 on y
verra les Didzes maitre de la Progreflion
fubordonnée 4 la proportion Harmoni-

ve, & les Bémals naitre de la Progreflion
ubordonnée & la proportion Arithméti-
ue ; mais quand on fcait une fois de quoi
il sagir dans ces forees de différences, on
peutnes'en plus mettre en peine, d'autant
qu'elles ne font d'aucune conféquence dans
lefond ; ne voit-on pas bicn que ces fignes
de Diézes & de Bémols ne fervent qu'd
fuppléer & d'autres noms qu'on devroit
donner qux Sons auxquels on les affocie,
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mais dont on a jugé 3 propos de sexem”
ter, pour éviter la confufion 8 pour faci-
liver la prauque, d'autan: plus quiils fonc
abfolument inutiles dans Jordre nayrel :
tout ce qu'il faut fcavoir en pareil cas, par
rapXorr a la maniere d'éerire la Mufique,
c'elt que le Dicze éleve d'un Demiton mu-
rewr le Son auquel on aflocie, & quele
Bémol le diminue au contraire du méme
Demiton : on apprendra dans la fuite ce
que c'eft que Demiton.

Puifque cela eftainfi, nous nc devons
plus nous occuper de la différence de fus,
ou de fous , dans Fexpofition des Progref-
fions ; & pour plus grande netteté, nous
devons méme abandonner déformais tou-
te fraltion, artendn que la fubordination
de la proportion Arithmétique 4 'Harmo-
nique les réduifant & préfent fous le méme
pomnt de viie, il nesjagira que deciter les
cas ol il fera quettion ﬁc celle de PArith-
métique , autrement I'Harmonique fera
par-tout fous-entendue,

Les Progreffions ainfi donnédes fans fra-
&ions auront les différentes Vibrations de
la Corde pour objet, au lieu quavec ces
frattions elles auroient pour objet les dif-
férentgs longueurs ou divifions de cette
méme Corde; atcendu que les différences
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Vibrations d’une Corde font en raifon ren-
verlée de fes différentes longueurs ; IV,
Propolition du Chapitre premier.

es Progreflions ainli dérerminées fe
trouvent dans notre nouveau Syftéme,
slanche 24§ mais comme nous n'en avons
Lefcin que d'une partic pour l'objet pré-
fent , on peut fe contenter de ce que con-
tient fur ce fujet 'Exemple ITL

L'expofition de laprogeflion double <ft
inutile, puifgu'il eft facile de limaginer;
clle n'apporte de nouveautés dans les deux
précédentes, que celle d'y npﬁamcher un
terme d'un autre , en doublant ', ouen
divifant l'autre par fa moitié , jufqu'd ce
quilss'approchent le plus quiileft poffible,

our connoitre le rapport de linservalle
immédiat qu'ils forment, ceft-a-dire, de
lintervalle pour lors réduird fes maindres
dgrés ; ou encore jufqu'a ce que le plus
grand fe trouve le plus perit, pour con-
noirre le rapport de lintervalle qui en eft
renverfé,

Chaque terme de ces Progreffions re-
préfente un Son fondamental , {elon nos
remarques précédentes, & ce Son fonda-
mental y porte par conféquent toujours
avec lui fa proportien Harmonique : mais
pour éviter |a-peine d'imaginer cett¢ pros




46 GENERATION

portion relativement 4 chacun de ces ter-
mes , on la trouvera dans les colonines
mémes ; la Quinte eft toujours immédiate-
ment au-deflous du Son fondamental dans
la méne colontine, & la Tierce majeure
immédiatement & cété dans la colomne
voifine,

On trouve dans le Nouveau Syfténie
uncexplication plusample fur ces Progref-
fions, mais dont on peur fe paffer quanc a
I'objet préfent.

De Ta comparaifon _téciproque entre
chaque terme de ces Progreflions, nai-
wront les rapporis de tous les intervalles
voflibles en Harmonie , dont on aura les
hcnverfez parle moien deTOQave , com-
me on vient de le dire ¢ & fil'on trouve
ailleurs d'autres rapports ,comme dans les
Auteurs Grecs, reconnoiflez-en 4 préfent
l'erreur ; puifqu'il eft abfurde de vouloir
tirer des rapports Hatmoniques d'une au-
tre fource que de celle que la nature nous
préfente,

Cependant , outre lf_:sir})lus parfaits-rap-
ports dela proportion Harmonique, on
en trouvera ick d'aueres pour les mémes
intefvalies'enapparence qu'ellea déja four=
nis ; ‘muis remarqhéz bien que f‘erreur
vientpourlors du mdne from qu'on y dons
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ne a deux Sonsdifférens : le s, par exem-
ple, qui fait la Quinte de 4 dans Ja pre-
micre colomne, n'eft pas celui qui fare la
Tierce majeure d'wr dans la Deuxiéme &
coeé de cet nt 5 & par conféquent fi vous
précendez que ce dernier ##/ doive faire la
Quince de /1, ou que le premier doive fai-
re Ia Ticrce majeure d'ne, vous éres mal
fondé, routes vos raifons n'aboutiront &
rien; en vain me direz-vous que ce mz doit
Grre le méme furnos Inftrumens : Sl y a
de l'erteur, elle eft de vorre coeé 5 la natu-
re n'a pas introduit cerce diftérence fans
raifon § & loin de regarder cer accident
comme un défaue 4 tichez au contraire
d’'en profiter: fa n'eft pasfondamentl dans
le Mode d'ut y wene left pas dans lc Mode de
la:mais c'eft rop avancer ; attendons que
nous fGachions auparavane ce que ¢'eft que
Modz. :

De cewe erreur de noms vont naitre
différens rapports entre les mémes inter-
valles ; mais en confiderant de quelle Har-
monie dépendent pour lots les Sons que
vous comparerez encr'eux y bien-tot vous
fraurez 4 quoi vous en tenir ; & vous re-
connoitrez de plus en plus la néceflité qu'il
y a de tout faire rapporter aux Sons fonda-
mentaux, olt ¢e tout (era toujours parfait,

ey
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comme vous fouhaitez de 'entendre, &
comme vous croicz fouvent l'entendic,
quoiqu'il ne le foit pas : cette queltion eft
une fuite de Ja précédente ; mais avant que
d'arriver 4 leur folution, il faur en fra'lcl:qlcs
routes.
On doit regarder cette découverte des
Progreflions comme l'une des plus heu-
reufes que le principe ait pit nous fournir,
pour démontrer 'Harmonie fucceflive; il
y a méme licu de fouponner que Pya-
ﬁnrc poutroit bien nous avoir prévenu
ans une partie de ces Progreflions , puil~
que tout fon Syfiéme, fon Téiracorde,
en unmot, tout ce qu'on luiatibue fur ce
fujet, eft direGtement tiré de la Progref-
fion triple;; fans doute que la c}uinmplc ne
lui eft point venue a l'efprir, fur ce quil a
d’abord trouvé les Tierces faufles dans Ju
premiere;, d'ol toute l'antiquité n'a jamais
voulu recevoir ces Tierces pour Confon-
nances ; on fait dailleurs que cer Aurenr
abondoit en Progre(Tions ; & commeil ne
nous refte rien de lui, apparemment que
fes Sectateurs ont expliqué, felon leur por-
tée, les moiens dont il s'eft fervi pour par-

venir a fon Syftéme. =
Une chole bien eflfenticlle 3 remarquer
dans ces Progre(fions, ¢'eft quaucune puif-
) ance
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fance de 'une ne peut donner I'Uniffon ni
I'Otave de l'autre; la Triple méme ni la
Quintuple ne peuvent trouver d'Oétaves
dans leurs propres puiffances, lotfque ce-
pendant 'O&tave doit y fervir de bornes,
felon l'expofé du Chapitre précédent , &
lorfque toutes ees puillances doivent btre
communes entr'elles, de maniere que tel
Son qui a fait la Tierce d'un Son fonda-
menral doit faire enfuite la Quinte ou I'Q-
&ave d'un aurre, -

Commment, en effec, frabriquer un In-
fteument, un Clavecin, par exemple, ol [e
rencontrent tous les Sons propres 4 I'Har-
monie fucceflive , lorfqu'on fera obligé
d'y inférer deux mi, 'un comme Tierce
majeure d'nt , lautee comme Quinte de /a,
ce qui influe fur tous les autres Sons ; car
la Tierce y aura la fienne, la Quinte de
méme , ainfi de I'une i l'aucre ? Voila bien
des difficultez ; mais efpérons tour d'un
principe tel quele nétre,

W
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CHAPITRE V.

Origine des Confonnances & Diffannances , or
de lonr dégré de perfeition ou ['on deconvre
LaConfonnance dont la fucceffion peut four-
i tous los intervalles néceffaires en Hars
monie,

"Harmonie d'un Corps fonore donne

L toutes les Confonnances, en y coms-

arant réciproquement entr'eux tous les
Sonsqui la compofent.

L'Oétave doit d'abord étre diftinguée
des autres intervalles par le titre d'£gquis
fonnance, A caufe de la prefqu'égalité entre
fes deux termes,

Si 'on diftingue la Quinte 2. 3.1a Tier-
‘ce majeure 4. 3. & la Sixce majeure 3. 5.
dans la réfonnance d'un Corps {onore, ol
nous réduifons A préfent ces Confonnances
3 leurs moindres dégrés, ony diftinguera
encore la Quarte 3. 4. la Sixte mineure s,
8. & la Tictce mineure 5. 6. fi les Oda-
ves de 2.de 3. & de 4. y peuvent frapper
I'Orcille : mais que ces S&a\'cs y foient
fenfibles ou non , elles doivent toujours y
étre fous-entendues , d'avtant plus que leur
trop grande union avec le Son don elles

HARMONIQUE.

font I Otave, empéche qu'onne les en di-
ftingue:

Ainli toutes les Confonhances confis
.ﬂcnt_dﬁms la Q’uimc, la Ticrce majeure 8¢
la mineure, d'ol dérivent pat renverfes
ment; la Quarte, la Sixte majeure; & la mis
neure: il y en a trois direéles 5 8¢ trois rens
verfées. ,

Conime la Sixte majeure, non plus §iie
la Tierce mineure ne font pas direGtement
attathées au Son fondamental d'un Corpy
fonore , on auribue indifféremment la di-
rection a celle que I'on veur; cependant
la Tiérce mineure doit Peiporter & prés
fent & la faveur de la proportion Arichmé=
tique qui vicnt de la rendre dirette:

I'égard des Diffonnances ; clles ne
font autre chofe que les degiés qui fervent
a paffer d'une Confonnance & une duzre ;
comine de la Tierce mineure 3 la miajeu-
te, dé celle-cia la Quarte; da cette Quar-
te 2 Ja Quinte, &c. elles font aufl; pat
conféquent la différence qu'il y a d'une
Eonfonnance ) u::!e autre ; on les appelle

on, Demiton y & da iue
ol s : ns la pratique Seconde
La différence de Ia 3uaftc A In Quinee
eft d'un Ton majeur , dont Je rappost eft
8 "

Dij
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Celle de la Quintc 4 la Sixte majeure

eft d'un Ton mineur , dont le rapport eft

9. 10,

Celle de la Tierce majeure a la Quarte
eft d'un Demiton majeur, dont le rap-
porteft 15, 16

Er celle de la Tierce mineure a la ma-
jeure eft d'un Demiton mineur , dont le
rapport eft 24. 25.

Bc la différence de ces différences naif-
fent de moindres incervalles ; comme, par
exemple ... )

La différence du Ton majeur au mi-
ncur donne le Comma 5 dont le rapport eft
fo. 81.

Et la différence du Demiton majeur au
mineur donne le Quatt de Ton, dont le
rapport eft 127. 128,

n peut salfurer, par les Opérations
connues, de toutes ces différences; quoi-
que nos Progeeflions lesdonnent, & won
les trouve routes énoncées dans la Plan-
che 26, de notre Nouveau Syliéme.

Rcmarquons bien ici une circonftance
trés-digne d'atcention ; feavoir, que fi les
premieres différences doivent Erre aufli
naturelles queles Confonnances dont elles
font formées , puifque fi ces Confonnan-
cesnous font familicres, les degrés par lef-

HARMONIQUE. ;53

quels on paffe de l'une 3 lauwre doivent
I'étre également , ou du moins prefgu’éga~
lement;iln'en eft pasde méme r.rcsdiﬂémn-
ces deces différences, elles font twop éloi-
gnées du principe , I'Oreille n'y trouve
rien qui les Jui fuggcre immédiatement,
& de-la clle n'en peut jamais fentir le jufte
degré, elle nc peut les appréricr; car tou-
tes fes facultés en Harmonie naiffent dire-
&ement & immédiatement de la réfon-
nance du Corps fonore, qui ne peut lui fa-
ciliter cetre demiereappréiiation.

Cette véritd eft d'une conféquence ine
finie ; elle tend , comme on en doir juger,
A nous préparer les voies d'un Tempérams
ment ; il ne refte plus qui feavoir (i une
parcille différence dans une Confonnan-
ce, ou dumoins une plus petite, pourroit
blefer ' Oreille.

Remarquons encore que le défaut de
direftion de la Tictce mincure doir fati-
%ucr I'Oreille dans I'apprétiation de fa dif-

drence avec la majeure ;auffi la Voix ne

forme-r'elle le Demiton mineur qui en
nait quavee artifice : ce fera le fujet du
Chapirre XIV.

Chaque Confonnance, chaque Diffon-
nance {¢ montre ici avec fon ddgré de per-
fection , conléquenunent & I%n origine ;

iij
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r exemple, on ne doute pasque la Quin-
te ne foit la plus parfaite des Confonnan-
ges, expérience le prouve dans une infi-
pitd de rencontres;mais pourune plus gran-
de dvidence, on la voit naitce immddiare-
ment gpres I' /B quifonnance, je veux dire,
pprés'Odtave, 1. 2, 3. la Tier-
ge ne vient qu'enfuite dans la proportion
Harmonique 1. 3. 5. oft le rapport di.a
2. eft plus (imple que celui d't. a5. defor-
te que ce qui fe congoit le mieux eft cn
méme-tems ce qui flarte le plus nos fens;
cetre Quinte y eft rendue par une plus
grande partie gliquote que la Tierce, d'ol
fa réfonnance en doir éere plus fenfible,
mais en méme-rems plus unie & celle du
Sonfondamental, & par conléquent moing
diftinéte,i caufle de fon plusde commenflu-
rabjlitéavec lui; c'eft elle enfin, qui, com-
me terme moien de la proportion, tant Hac-
monique qu'Arithmérique , sattache aux
deux autres , les lie, les rapproche, pour
ainfi dire, l'un delautre, comme fi clfe en
¢roit le centee,

La perfeétionde ¢ctte Quinte ne fe bor-
ne pas-I3 ; an peut voir dans les Progref-
fians du Ch?ltw précédent, que la feule
?[pgrqﬂjqn 1 riplc y gelle ohys'engen drent
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fucceflivement les Quintes, contient les
deux avtres plus précifément quelle ne
peut éere contenue dans aucune d'elles;
car elle donne I'O&ave du premier Son
fondamental & (a douziéme puiflance, & la
Tierce majeure de ce méme Son fonda-
mental & fa quatriéme puiffance, le tout @
un Comma prés ; au lieu que la Progref-
fion Quimup?e ycelle ol s'engendrent fue-
cefllivement les Tierces majeures , n'arei-
ve qu'a un quart de Ton pris de 'O&ave,,
& 4 un Demiton mineur prés de la Quin-
ti_c_, dans laquelle de fes puilfances que ce
oit.

Pour cequi eft de 'Odave , fu Progref:
fion ne peut donner que des Octaves, pour
feevie par-tout de bornes, de quelque coté
gu'on la porte.

Dés que la Quinte reoit F'O&ave & la
Ticrce majeure dans fa Progreflion , 4 peu
de chofe prds, elle doit y recevoir toutes
les Confonnances & toutesles Diffonnan-
ces,toujoursi peude chofe prés; puifquele
tout vient d'Arre tiré de la proportion Har-
monique quelle renferme en olle, dans
1'O&ave & dans la Tierce majeure : refle
3 fcavoir fi cet & peu-pres n'eft pas capa-
ble de choquer I :eiﬁc; ce fera le fujer
du Chapitre VII. aprés avoir dlé;'_t.j]_pppé

iii]
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tout ce qui regarde encore cette Quinte.

Si les Confonnances naiffent dicecte-
ment de la proportion Harmonique, elles
ne peuvent dong recevoir d'autees rap-
ports que ceux que leur affigne ceue pro-
portion ; & par conféquent, fi aucunc
des parties aliquotes du Corps fonore 1.
ne peut étre avec lui cn raifon de 3.2 4.
dont fe forme la Quarte, non plus qu'en
saifon de 3. 2 5. dont fe forme Ja Sixte
majeute ; done ces Confonnances lui fone
incommenfurables ; méme principe pout
Tunc & pour l'autre : qu'on donne apres
cela tel nom qu'on voudra aux Sons qui
forment ces Confonnances, peu imporre.

HARMONIQUE. g7

e e
CHAPITRE VL

Origine du Genre Diatonique s des Tétracordes
b Syftémes de Mufique , de la Melodie, des
rappores naturels entre les Sons de la Trom-
pette & des Timbales , du Mode narurel,
de la Liaifon , des Cadences , ¢ de la Note

[enfible.

A feule Quinte donne tout ce que
ce titre embrafle,

ARTIGCLE PREMIER
D Genre Diatonique.

La Quinte reconnue pou la plus par-
faite des Confonnances , doit tre notre
principal objet dans la fucceflion ; ainfi
nous devens exaininer, avanttoute chole,
quel peut &tre fon produit en pareil cas.

Suppofons, pout cet effet, la fucceflion
fondamentale & alternative d'[ §’ 2 J;’f] R
& examinons pour lors tous les ordres
dans lefquels leurs Sons Harmoniques
fourront fe fuccéder. Voicz I'Exemple
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. Tous les intervalles devant étre réduits
4 leurs moindres degrés, pour quils puit-
fenc éere renfermés dans les bornes de I'O-
&ave, Chap. I11. ce qui fe fait aifément en
Jortant un Son, un terme, un nombre 4

O&ave qui I'approche le plus d'un autre,
nous devons daI:ord en ufer de la forre
I'égard des Sons Harmoniques donnés par
les fondamenraux, pour ¢n tirer les moin-
dres degrés pofibles,

Prenons dong, pour cet effer, le plus
grand terme de ces Sons Harmoniques,
qui eft 15, approchons-cn les autces aurant
que nous l¢ pourrons, en les portant &

lcurs O&taves les plus voifines de co terme

15. nous aurons [ :ﬁ’" o pou-

vant en approoher /3" de fi pris, puifque
fon O&ave 12. formeroit avec 15, Une
:I:_Icrcc majeute, & fon Oftave 24, upe
Tierce mineure avec 20, au liey que .. ik
de 15.416, il y aun Démiton majeur.
de16.418. .. unTon majeur,

& de18.420. .. unTonmineur,

Ces detniers intervales fone jultement
les degrés qui fervent au alfage d'une
Confonnance & l'autre, & chague Tierce
¢lt roujours compo(ée de deuy de ceux-la,

¥oions maintenant dans quel ardreng-
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tre fuccellion fondamentale donnera ce
produit, Excmple V.

Pour que la fucceffion fondamentale
commence par af , il n'y a qua la prendre
en rérrugrac&nt, & pour lorsles Sons Har-
moniques (uivront en defcendant I'Ordre
Diatenique qu'ils fuivent ici en montant,
ou le Demiton fe trouve le premier, felon
que les Grecs l'ont toujours obfervé,

QOnvoit naitre dela feule fuceeffion fons
damentale par Quinte les mémes Diffon-
nances annoncées au Chapitre V, qui fer-
vent au paffage d'une Confonnance 4 l'au-
e, & qui fonr, en méme-tems, les moin-
dres degrés naturels 4 la Voix, dont la fuc-
celliona requ pour titre celui de Geare pia-
tenique , parce qu'elle n'embrafle que des
Tons & des Demitons naturels.

Sice font-1d eAe&ivement les moindres
degrés qu'on puifle tirer d'une fucceflion
Harmonique produite pac la fondamentale
en queftion’, ol le tour part du méme
Corps fonore, il faut bien qu'ils foient les
feuls naturels; on le voir , on le fent ; &le

Demiton mineur, qu’on pourroit leur op-
pofer, ne I'eft pas & beaucoup prés aurant,
comme nous I'avons déja faic preflentic, &
Sgn‘}mc naus le prouverons ay Chapitre
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ArTIicLE IL

HARMONIQUE 6

ArTicre 1IL
De la Mélodie.

Lordre Diatonique joint 3 la fucceflion
fondamentale, & @ tous les ordres arbi-
traices entre les Sons Harmoniques tirés
des fondamentaux s felon l'expoflé du 'Chau

itre TV, forme ce quonappelle la Mélodie,
ceft-i-dire, le Chant dunc feule partie.

Articre IV,
Des Trompeites & Tymbales.

La Trompetc, & tout inftrument quife
fonne de méme,n’ont deSons parfaitement
d'Accords enrceux, que ceux quinaifient
de 'Harmonie de la fucceffion fondamen-
wale d'une feule Quinte ; e & fol y don=
nent feuls Ia loi ; & aprés que ces Infiru-
mens ont fourni cet we & ce fol dansleurs
Sons les plus graves, ils fourniffent I'Hat-
monie du premiery puis mélent avec cel-
le-ci celle du deuxiéme dans un ordre Dia-
tonique ; de forte que tous leurs Sons , de-
puis le plus grave jufguau plus aigu, mat-
chent dans 'ordre des parties aliquores 1.
gL L Lt & plusquand
on le peut ; cequirépond i la VII. Expé-
rience du premier Chapitre,

Des Tétracordes ¢ Syflémes,

C'eft juftement de cet ordre Diatonique
que nous venons de découvtir dans I'Arti-
cchrécédexut, & qu'on ne peut pouller
au-dely de quarre Sons, chcp[g)qu'on
n'ajoure un troifiéme Son fondamental a
la Quinte des deux qui ont fourni cer or-
dre, en quel cas on ne feroit que répéter
la méme chofe une Quinte plus haut ou
Plus bas : c'eft juftement, is-je, de cet
ordre Diatonique que les Grees ont formé
leurs Syftémes Diatoniques, auxquels ils
ont donné le nom de Terracordes ; vous en
voiez l'origine dans la fucceflion fonda-
mentale par Quinte ; & slils n'y ont pas
fuivi les mémes rapports , on peut juger 3
préfent de quel cétf vient Lerreur.

Ileft étonnantque les Anciensaientainfi
découvert 'une des premieres conféquen-
ces du principe, fans s'étee apperqus de ce
principe, fans Favoir méme fuivi dans les
rapports qu'ils aflignent aux intervalles de
leurs Tétracordes : on voit par-li ce que
peut I'Oreille, mais ecn méme-tems les
égaremens ob elle peut nous jetter , quand
OE n'a point d'autre guide dans fes recher-
ches.

(1]
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Les Sons du 75 du 7, & du 5, n'¢rane
point Harmoniques de 1. nide 3. font tou-
jours faux dans ces Inftrumens ; + fait une
Septiéme trop foible, ;, une Quarte trop
forte , & 7 une Sixte majeure trop foible,
le tout relativement 1, % feroit la mibinie
Sixte majeure de beaucoup trop forte,
puifquil eft I'O&ave d'5 qui furpafle |,
oly cette Sixte majeure fe trouve déja trop
forte d'un Comma ; ce qui fait qu'on lui
préfece 7, OQtave d'f; qui diminue cet ex-
cés, mais un peu plus qu'il ne le faut.

LesTymbales repréfentent toujours nos
deux Sons fondamentaux " ;I' } & l'on
doir &tre furpris qu'un principe: aufli évi-
dent, aufli fenfible, qui a méme éié choifi
pour Balle de tous les Airs de Trompette,
naicph Franer lesyeux de Vefprit, j:: me-
me qu'ila frappé nos Oreilles.

ArTIiCLE V,
Dy Mode naturel,

Ceeft ici ol la Quinte déploie tous fes
refloces les plus cachés ; julgu préfent
nous navons examiné §ue le produit de la

Quinte Harmonique,, ¢'eft-i-dire, de cel-
Ie quiréfonne dans le méme Corps fonore
au - deffus du Son fondamental ; mais n'as
VON§-NOUS pas encore a y ajouter celle juc
donne la proportion Arithmérique au-del
fous de ce méme Son fondamentaly en
conféquence de la puiffance réciproque
entce les Vibrarions plus lentes & [ﬂus
promptes les unes fuclesautres?

Le #ode ¢ft, en Mufique, le principe
qui contient en lui lafuccelTion la plus par-
faite & la plus naturelle ; & Meduler figni-
fie pour lors la maniere d'obferver certe
fucceflion dans les bornes prefcrites par ce
principe.

Comme on ne connoit encore d'autte
principe du Mode que celui qu'on & puifé
dans la ficceflon Diatonique 5 il n'eft pas
¢ronnant qu'on en ait fait confifter lesbor-
nes dans I'érenduc de 'Oétave , puifqu'ef
fectivement cette fucceflion doit y étre
renfermée : mais i 'Otave ne peut rien
dans la fucceflion fondamentale , excepté
pour y marquer jufqu'ols elle peut s'éten-
dre, fi l'on ne peut’y faite aucun ufage des
Odtaves que donne I'Harmonie du pre-
mier Son fondamental , & il n'y a que
ces Quintes tant au-deflus qu'au-cﬁ:!'{'ous,
ceft-2-dire , tant 2 I'aigu qu'au grave, dont
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on puifle proficer dans le cas de la plus par-
faire & de la plus naturelle fucceffion ;
donc les bornes du Mode doivent &cre pris
fes dans ces deux Quintes; le principe dEm':
clles naiffent, notre premier Son fonda-
mental, en un mot, doicfeul contenir tout
ce qui conftitue le Mode, puifqu'il n'y
de véritablement & fenfiblement naturel
que ce qui en provientimmédiatement,

Apres cela, que le produit de la fucec!-
fion arbitraire entre les trois Sons fonda-
mentaux , qui vont nous régler , donne
une fucceflion Diatonique ﬁ:s ou moins
éeendue , pesu importe, Certte derniere
fucceflion n'eft pas plus néceflaire en Mu-
fique que celle des Confonnances; en un
mor, elle n'y peuc faire loi , elle y dépend
du principe qui la donne, & doit sy fou-
mertre ablolument,

Pour ne rien ajouter d'inutile 4 nos Pro-
greflions, ol nous avens donné le nom
d'ns au premier Son fondamental , (elon
Tufage oul'on eit de rout faire rapporter 4
cet uf, autant qu'on le peur ; nous ferons
obligés de lui fubftituer ici fo/, & de don-
her par conféquent i ce fol le titre de pre-
mier Son fondamental, fous celui de Prin-
cipal 5 afin qu'on puiffe trouver dans ces
Frogreffions les deux Quintes dont il a

befoin:

' =

bt

HARMONIQUE. &
beloin : 1& nom érant arbitraire d'aillevrs
des qu'il ne change rien & la chofe ; & ces
¢i ne fe faifaic que pour évitér de rentier
dans les fractions, puifgu’en exprimantune
Quince de cetie forte 1. 3. il taudroir ex=

N 4 - i f-l. ur, Jol,

primer lautre ainli 1.7 ; or [ L ] =

38 1o 3

[1nfehré T ce qui évite la confafion oit
cela pourroit jetrer aurrement. Voies
VExeniple VI

La Quinte au-deflus du Son prineipal
sappelle Dominante 4 & fa Quinte au-defs
{ous Seademimante,

Toute Quarte reprélente la Quinte, én
conféquence du Renverfement,

Commeil eft naturel que le Modé éohi-

mence par e Son principal pour ¢n rece-

volr I’imprcmOH » fur laguelle fe détermi-
ne A notre Oreillé la ficeeMon Foridatnen-
le & I'Harmonique, il devedic commen-
cer par Lf’i. 1 & finir par l'autre [‘:f:'.] ce:
pendant la {ucceflion Diatonique ne peur
Erre pouflée jufques-la; eu égarda la fons
damentale par &uimc.

Sinous retranchions le ré A. des Sans
Harmoniques, pour y confervet la fuccefs
fion Diatonique; ony rrou\reroirﬁomlcru




=S

66 GENERATION

HARMONIQUE g7

trois Tons de fuite depuis [ '] jufqu

L f;’"’. 1qui, comme on le fGait, comme on

Ie fenc, ne fone point naturels 5 & ils le
fontii peu, que la fuccellion fondamenta-
le par Quinte ne les donnera jamais ; il
faudroit, pour les avoir, faire fuccéder o,
& 1, en quel cas le défaut de rapport entre
leur Harmonic prouve de nouveau celui
du troiliéme Ton qu'clle forme : car (i
I'Harmenic de 1. eft 1. 3. 5. & cellede g.
9. 27.45. doublons 1, & 5. dansle befoin,
pour les approcher de 27. on trouvera de
16. & 27, une Sixte majeure trop forte
dun Comma, dont le Renverfement 27,
32, donnera une Tierce mincure trop fois
ble davtant, puis on trouvera encore de
2¢. 4 27, une Quarte trop forte du méme
Comma, dont le Renverfement 27. 40,
donnera une Quinte trop foible d'autant :
or la fucceffion Harmonique érant une fui-
te neécelluire de celle des fondamentaux,
1. & 9. ne fe fuccéderont pas plutér que
le défaur de rapport entre leur Harmonie
feferafentir, & de IA naitra le defagrément
du troifiéme Ton qu'occalionne certe fuc-
ceffion : il y a, de plus , un défaur de Liai-
fon; donc nous pnrrci:om dans l'article [ui-
vant.,

Voila comment les caufes les plus ocul
tes fe découvrent infen(iblement, quand
on eft guidé par un principe cerrain : on
ne fcavoir pourquoi trois Tons de fuite dé-

laifoienc, one le feaira préfenc ; In fuccef
Eon fondamentale par b’uimc ne peut les
donner ; & celle qui les donne, comime
d'1. 2 9. fournit entre fes Sons Harmoni-
ques des intcrvales profcrits par la nature.,

On les emplofe, cependant, ces trois
Tons de fuite. Mais remarquez pour lors
qu'on pratique un repos fur l'un des Sons
fondamentaux du Mode, au premier ou
au deuxiéme Ton 5 repos 2 la faveur dus
quel on oublie le paflé, pour fe livrer tour
entier & ce qui fuic, comme & une chofe.
nouvelle: ce fait cft de pratique, aucun
Mulficien ne peut le gontelter.

Ce repos marque un changement de
Mode dans le moment quil exifte, dds
qu'il eft pratiqué fur un autre Son fonda-
mental que le principal ; & fi apres celuia
cila fucceflion fondamentale ceffe de mar-
cher par Quinte, autre changement de
Mode, c'cft-a-dire,, qu'on prend pour lors
un nouveau Son principal pour guide de
fes deux Quintes, bien que cela puifle n'as
voir point de fite; mais le moment oit
cela arrive, eft toujours le moment d'un

Ej
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changement affe@té, s'iln'eft pas réel dans
fafuite : c'eft ce qui n'a pas éréallez conli-
deré, faute de naveir pas proficé de ce
gue les Grecsnous ont enfeigné for ce fu-
jety puifque tous dears 7 éiracordes con;oints
commmencent par le fax fépacé de lexem-
ple; & finifTent au mis; de forte que la fuc-
ceffion Diaronique y comprend pour lors
tous les Sons contenws dans 'érendue d'u-
ne Oftave , 4 la réferve que le plus haut
ne peur y monter a I'Octave do premiers
& ce n'eft que de cewe nianiere qu'on
peut continuer Fordre Diaronique dans
fa plus grande extenfion , foit en mon-
tant, foien defcendant, fans changer de
Moda,

Lorfqwe ces mémes Grees nous ont
donné des Tétracordes disjoints yils n'ont ja-
mais manqué de merre entre deux paren-
thefes, ou hers des rangs, le Son qui les
disjoint y& 2 Foccalioniduquel fe forment
les trois Tons de fuite : ke fentimenr pe
leuren a pasdic davantage; mais ¢'en étoit
bien eflez pour nous ebliger 4 nous renix
fur nos gardes, faps vouloir abflument
faire enteer Ges trois Tons dans le méme
Mode.

Examinez pourquoiles faufTes relations,
les deux Odtaves, Quines & Tiercesnias

HARMONIQUE. 6

jeures de fuite fone défendues, vous en
trouverez la raifon dans les trois Tons, &
far-tout dans la fueceflion fondamentale
aryayy

Tour cela peut ndamoins fe pallier i Ia
faveur de la Diffonnance, dont i} faut at-
tendre le développement, avane que de
réfoudre la queftion, comme nous Je fe-
rons dans le Chapitre X1,

ArTicre VI
Be lz ,E,i.t{'ﬁma.

La Liaifon qui confifte dans un Son
commun 4 Harmonie de deux Sans fon-
damentaux fucceflifs, & ab 'un des deux
atoujours part, trouve fon origine dansleg
Mode ; (ila fuccefMion fondamentale def-
cend de Quinte, comme de /of 1 w2, lg
prenier, ou fon Octave, refte pour for-
mer Ja Quince de l'avre; {iau contraire
¢lle monte de Quinte, comme d'ue &-f3f,
le dernier exiftoir déja comme Quinte du
premier.

%uclque route que tienne la fucceffion
fondamenale, le méme principe y regne,,
& dans l¢ méme ordre oi, celle de Quin-
t¢ vient de le donner 1 la déeouverte cn
aft dautant plus hewreufle, qu'elle facilite

Eiij
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Quinte d'n ; car s'il y dépendoir de 'Hae-
monie de /7, oude la fienne méme, fans
aucune reftri€tion , il déplairoir cerraines
mMent.

uoique 'Auteur d'un Chant ne con-
noiffe pas les Sons fondamentaux dont ce
Chane dérive, il ne le puile pas moins
dans cerre fource unique de toutes nos
productions en Mulique ; nous nen difons
pas trop, la_fuite le prouvera : ainfi lorf-
qu'un Chant déplait, on peut s'affurer que
la Liaifon y ngam}luc ; car elle influe aufli
dans le rapport des Modes , dont nous
arlerons en tems & lieu: le défaur de ce
hant peut naitre encore d’une autre fougy
ce 3 mais clle eft y pour lors trop fenfiblg
pour qu'on nel'y reconnoifle pas,

ArTirecreg WIL
Des Cadences.

Le repos, dont nous venons de patler
dans I'Article V. ne {e pratique jamais que
fur un Son principal ; & quel que foic le
Son fondamental du Mode fur lequel rome
be ce repos, il eft dés-lors cen?é princi-
pal, bien qu'iiln'gjﬂ'c perdie cette qualité
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extrémement la pratique de I'Harmonie &
du beau Chant, fuc-tour aux perfonnes
dont l'efpric ne peut embrafler tous les
principes qui conduifent au méme but:
¢'efl la fource de toutes les régles, fource
i dont Vignorance a frufteé leurs Auteurs de
' Tunique moien de les bien déhinir, & frulc
tre en méme-tems ceux qui veulenr les
fuivee de la conneiffance de leur jufte ap-
plication.

On a bien reconnu cette Liaifon dans
4 les Diffonnances ; mais faute de I'avoir
! puiﬁ‘c dans fon principe, on I'nindifférem-
I ment appliquée a toutes les Dilfonnances,
" lorfqu'elle ne leur convient que dans les

cas ou le deuxiéme Son fondamental ne fe
lie pasau premier par lui-méme,
oins la fucceflion fondamentale eft
parfaite,, plus il §'y trouve de Sons com-
muns, les Harmoniques s'y joignent aux
fondamentaux ; & c'eft ainfi que le plus de
erfection d'un coié répare le défaue de
Faurn:.

Le feul fentiment , le fenl bon gofit fait
appercevoir le défaut de cetre Liaifon par
tout ol elle manque , méme dans un
Chant dénué dHarmonie : firé, parexem
ples y(];a.mitn. réable aprés ur, c'eft qu'il'y
dépend de 'Harmonic de fof , qui'éidie

incontinent g

+ Gomme le Son principal , aprds avoir
mfiéafa Dominante youifa Soudominan-
E iii}
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10, cft toujours précédé de l'unc ou de
Yautre jufqu’s lafin, la différence de ces
deux fucceflions qui fe fair exteémement
fentir a ¢ié ditinguée (ous lc titre de Ca-
dence, qui fignific dgalement Repos.

Letfque la Dominante pafle au Son
prineipal’, cela s'appelle Cadence parfarte s
2z [i c'eft la Soudominante qui y pafle, ee-
la s'appelle Cadence impm{mt ounreguiicrey
gomme onle voit dans exemple del'Ar-
ticle V, '

La premiere de ces deux Cadences eft
fans doute }a plus parfaite, puifque la Do-
minante ¥ rentre pour lors dans Je Corps
de 'Harmonie d'ol elle nait, & ne laille
phus ren i défirer aprés cela ; au lieu que

a Soudominante ne trouyant aucupc phas
ce dans PHarmonie du Son principal, ne
§’unit point aflez avec lui, & empéche,
par-1a, que le Repos fatisfaffe pléncment.

I y a des Cadences rompues ou intervam-

wes , mais elles désivent routes de la Par-
faite, comme le fpécifient affes keurs Epi-
theres: nous en patlerons au Chapitre Xk’

ArRTicwre VIIL
Dela Note feufible, .
* ¥.e Domitoh majouy 'qui doirprécéder
pu fuivre les deux T ansdans toute fugcefy
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i
fion Diatonique d'un méme Made, y eft
le plus fenlible , dautant que JOreille Ie
defire ardemment en parcil cas , conlé-
quemment a l'expolé de Aricle V. Or
comme on ne monte jamais Diatoniques
ment au Son principal que par cet inter-
vale , le Son qui le précede pour lors le
fair rellemens preflentir, qu'on 3 cru devoir
Jui donner une Epithéie parciculiere; &
aucune ne lui convenoit mieux, en cecas,
que celle de Nove fenfible, ;

Cete Note fenlible eft toujours la Tier-
ce majeure de la Dominante, comiie on
le voit dans I'Exemple de I'Article V. &
quoiquil enarrive,, fon droit fubfiftc tous
jours, en conféquence de la Loi nawrelle
que le pripcipe y a dabord imprimée,

ConcLUSIONS

1.a Quinte regne par-tour, fi fuccellion
fondamentale donne, finon ce que coma
prend I'idarmonie, du moins ce qu'clle a
de plus naturel 8¢ de plus parfair, fans au-
cune péferve ; & ce qu'il y a de plus mers
veilleux , c'eft que ce tout pare-dup feul
Son ]Hatmggicux -h"dum méme -eoco‘rj
sout.Je-produit n'eftrpas épuilé, puilgu’i
n'a pas Encnre été‘qﬁiog de ﬁP'TiEIQQ
dans 1a fhcceffion fapdaniennale 3 Fierce
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qui, fans doute , doity avoir fon produit
particulier,; mais avant que d'en faire la
recherche, il faue épuifer, s'il eft potfible,
celuidela (%u'mte , en portant fa fucceflion
fondamentale jufqu'a Ees bornes y dans lel-
Tuelles va [e -découvrir la nécefficé d'un
Tempéramment.

Remarquez bien la force de cente der-
nicre expreflion fur la guinrc, dont nous
allons porter la fucceflion fondamentale
jufgu'a fes bomes ; & concluez de-la que
fi e:llc a donné le Mode naturel avant que
d'Crre arrivée a ces bornes, 'Octave ne
fert donc pas de bornes 4 ce Mode naru~
xel, mais bien & tous les Modes poffibles :
il n'ya de véritablement naturel que ce qui
part dire&tement du méme Corps fonore,
c'elt de fa feule rélonnance que naiffent en
nous toutes lesimpreflions de 'Harmonie,
& de fa fuccellion a plus narurelle ; done
c’eft lui feul qui contient, qui renferme
dans les barnes dq fes deux &uintcs cetee
fucceflion la plus naturelle ; reconnue fous
letitre de Mode maturel.

Reconnoiflez en méme-tems toutes les
{JmPortions continues , I'Harmonique ,

'Arithmétique & aGéomérrique, dapsla
rélonnance d'unfeul Corps {onore, leur
fubordination, lenr-ufage, les deuk pree

HARMONIQUE.

mieres poug ce qui doit ére entendu en-
femble, & la dermiere pour ce qui doit
former fucceflion: la nature aiant pris foin
de raffembler ainfi dans un tout Harmoni-
ue, & de communiquer, par ce moicn,
41'Oreille, ce que le jugement a faifi dail-
Jeurs & l'aide d'autres principes. i
Mais, ce qui n'eft pas moins dignedat-
tention, c'eft cetd peu-prés dont nous al-
lons voir que I'Oreille fe contente dans
ces mémes proportions, dés ﬁu'ils'ag_lr de
les mettre en pratique, tant il eft vrai que
tout fe gouverne pat le méme principe: je
n'ofe prononcer en faveur de celui -ci fur
toutes les difficultez qu'il pourroir réfou-
dre en s'y foumeteane ; il faudroit &ere plus
¢clairé pourgela,

75

CHAPITRE VIL
Origine du Tempéramment, [a théorie ¢

. Ja pratigue.
. E Tempéramment , en Mulfique ,
i confiftc dans une altération, ou pla-
tot, dans une modification nécelfaire aux
intervales, pdur.que le méme Son Har-
monique puiffery:appartenir . différens
Sons fondamemdlig,. - o




HARMONIQUE. %9

nes encore plus eflentielles d chercher 7 S1
la Quinte, produite par le premier Son
fondamc:nmr, devient fondamentale i fon
tour, he Produit—clle pas laficnne t_‘lar}s fon
Harmonie, & ne peut-elle pas lui fubfii-
tuer le méme droir qu'elle a requ de fon
Générateur !

Desdors la fuccellion fondamentale pat
Quinte devienc infinie, fi onne lui trouve
des'bornes ; & peut-bure qu'en cherchant
cequi manque d un coté, trouverons-nous
ce{g\ui manque de lautre. Voiez 'Exem-
ple VIL
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Le Mode, dans fon origine , prefcrit la

nécellit¢ dc.cc:TumPérammcm y puilque
la fucceflion Diatonique ménme ne peut y
-atteindre 4 fes bornes, c'eft-a-dire, & 'O &ta-
ve, fans un défaue eflentiel, foit du céré
~des intervales qui s'y fuccédent, comme
dans les trois Tons de foite , foit en y
-abandonnant la fucceffion fondamentale
par Quinte , pour lui en fubftituer une,
‘eomme entre 1, & 9. qui faurnit de faulfes
Conlonnances dans la fucceMon de fes
Sons Harmoniques, foit enfin par I'obli-
gation ol l'on {eroir de prandrg un nous
veau Son fondamental 4 la Quinte. de l'ua
‘dos denx extrfmes, fil'on vouloir pouffer
Ja fucceflion Diatonique jufgua I'Odtave.
Voiez, fur ce fujer, I'Article V. du Chapi-
rl'g@récédem, & de plus PExemple VL.

La fucceflion Diatonique continue,
dans cet exemple , jufqu'i I'Octave A, &
fe pouflera li loin qu'on le voudra en cons
féquence de la fondamentale ; mais remars
gucz que pour lors celle-ci eft obligde

"alfocicrun quattiétue Son fondamental
qui eft fa, aux trois premicts, d'ot le Mo-
de change , poifque fa n'cft pas de 'Har-
monie de fof 1 il en eft d'ailleuts de fo & de
foly comme d'as & de ré dans [Atticle V.
du Chapitre précédent, leurs Sons Har-
moniques fourniffent entr'eux des Conlon-
nances alterées ; 8 ce que vous trouvez
ici, vous le trouverez de trois en trois
Quintes dans les Progreffions, oi la trois
fidme forme toujours une Sixte majeure

uoique la fucceffion Diatonique ne
puille arceindre d 'O¢tave du premier Son
dapsle Mode, nous ne devons pas moins
chercher les motens de I'y faire arriver,
puilque ce fone-1i fus bornes , quelqu'in-
différentes qu'alles foient dans ce Mode,
ui tire immédiarement les fiennes de la
uccellion fondamentale entre les Quine
tes engendrées du méme Son fondamens
tab, du méme Corps fonore.

N'avons-nous pas d ailteuss daureshoty
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trop forte d'un Comma avec le premier
" Son, comme entre [ 4" & :’;] d'oit les
bornes du Mode nous font encore une
fois aflignées par-1a ; & loin de regarder
cette altération comme un défaur, on doir
au contraire la regarder comme néceffai-
re, méme A I'Oreille, pour lui faire fentir
I'endroit oit le Mode change.

Le jugement de 1'Oreille cft toujous
fondé, & tout obfcur quiil eft fans le fe-
cours delaraifon , ilajoute cependant aux
lumieres de celle-ci, quand une fois clle
nous a développé les caufes de ce juge-
ment : c'eft pour nous une double confir-
mation de voir ainfi la Raifon & 1'Oreille
s'accorder enfemble.

Si la jufte proportion, qui f¢ trouve en-
tre les trois §0n5 fondamentaux du Mode,
fe dément par un quatriéme qu'on y ajou-
te ; le vrai nawarel ceffe dés-lors, ce n'eft

lus la méme chofe; fi'on ofe méme abu-
et de ces trois Sons, en faifant fuccéder
les deux excrémes I'un & lautre; comme
% & "] ce vrai naturel ceffe encore

entre leurs Sons Harmoniques, & dans
les trois Tons de fuite qu'ils occafionnent :
donc le Mode, avec equel on doit tou-
jouss fous-cntendre IEpithére de naturel,

"HARMONIQUE 9

perd fa qualité dans tous ces cas: mais
aufli, comme les effets peuvent dégénérer
en conféquence de la maniere doncilsfone
produits, il peut bien fe faire que dansune
fucceflion 1'Orcille foic moins fenfible &
Taltération, que dans le tour enfemble, &
il n'en faue pas doutet,

Les Repos, les Cadences font d'ailleurs

des moiens propres 4 faire oublier le pafié,
pour ne plus s'occuper que du préfent:
aufli voiez-vous, dans la fuccefion fon-
damentale du dernier exemple , que fal
& fa font Eparés pac wr, fur lequel on
peut pratiquer une t‘adcncc en le prenant
pour Princignl; & de cetre forte rout eft
parfait d'un Son fondamental & Iauere 3 n'y
aiant que la fucceffion immédiare de fof 3
Ja qui puiffe y amener les défauts en quef
tion.
Le tout bien confidéeé , on voit Ia pof
fibilité qu'il y a de paffer d'un Mode 2 un
autre, par la Liaifon qui s'y trouve d'un
Son fondamental & I'zutre dans la fuccef-
{ion par a%uim:«:.

Le paflage d'un Mode 2 un autre, n'eft
par-tout que celui d'un Son principal 4 un
autre, d'olt ces Modes ne différent en-
treux qu'en ce qu'ils y font entendus une
Quinte plus haut, ou plus bas, ce qui'ap
pelle Tvanfpofer, -
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La fucce(lion des Modes érant done
annoncée par la génération méme des
Sons ; o chaque iondamcmal}Pcu: exer:
tet les mémes droits fur fon Harmonie ;
il ne refle plus que d'en trouver Jes bornes
dans I'Qaave dupremier Générateur,

Nous lerions :Fabhrr:i arréeds par la Pro-

reflion triple qui doune cette fuccellion
ﬁes Modes, 8 dont avcune puillance ne
peut fournic 'Otave d'une autre, fi nous
navions dia un foupcon fur Vindifférence
ot peut érre [ Creilic i 'égard de quelques
légéres aleérativ s : mais ce foupgan fuffie
il # Ne devons-nous paséire encore mieux
informés, que nous ne le fommes, des
droits de 'Harmenie fur 'Oreille, en té«
chant de découvrir{i effectivement cefens

cut {e courencer de I'4 peu-prés en pareil
cas ¢ Il ne (ufhie pas de rouver un Tempé-
ramuent poﬁib ¢, il faue qu'il foic fondé;
fans cela nous ne ferions pas mieux dzous
té: qu'Ariftoxéne 5 ni que tous ¢ eux qui
.ont traitd cettemaricte : examino sd inc,

our cet cffer, les Propofitions fuivantes ,
SL voions ce Guec NOuS &N POUTTONS tirer.

PREMIERE PROPOSITION.

pelle difidrence 1'Oreille fait-clle du
Demiton majettr davee le mineus? gl
¢
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Elle n'en fait aucune fur Ies Inftrumens
& Touches, puifgu'ils y (ont égaux, 8 que
les deux mémes Sons y forment tantd,
I'un, wantér l'aure, qu'elle y regoit tou

jours pource qu'on leslui préfente ;[ﬂl;‘::

qui y forment le Demi-ton majeur , &
R qui y forment le Demi-ton mi-

i 2.
neur y font rendus par les mémes Tow

ches, ou Sons ; ce fait eft conflant,

I1I. PrnorosiTiON,
%ucllc différence I'Oreille fait-elle de
Ia

ierce mineure d'avec la feconde fu-
perflue ?

Elle n'en fait encore aucune fut les In<
firumens 4 Touches ; puifque les deux
mémes Sons y forment tantt I'une , tan-
tor lautre , qu'elle y regoit toujours pour
ce qu'on les lui peéfente 5 [ /] qui y

forment la Tlierce mineure, & [;"”;’: ]

quiy forment la Seconde fuperfive y fone
rendus par les mémes Toucﬁcs, ou Sons ;
ce fait eft aufliconftantque l'autre, ilen eft
une fuite néceflaire ; & ce qui fe rencon-
tre ici entre deux intervales fe rencontrg
également entre pluficurs autres,

|
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rournc, d'olt le méme Mode fubfiftant, les
Demi-tons d'A 4 B. & de B. a C. font mas
jewrs ; au lieu Jzut: les mémes Demi-tons
d1, 2 K. & de K. 4 L. fonr mineurs, parce
que le Mode change d'un folx a l'aurre 5
puifque la Tierce y change de majeure en
mineure, & de mincure en majeure, dont
on (tair que ladiffiérence eft d'un Demi-ton
mincur,

Comme nous ne connoiflons encore
que la Tierce majeure direélte, conféquems
ment & l'ordre de la proportion Harmoni-
que, on deit conclure jelﬁ, que dés que
la mineure prend faplace fur le méme Son
fondamental, le Mode change; en atten-
dant une explication plus ample fur ca
fujer.

Si la fucceflion fondamentale marche
par Tierce , au lieu de Quinte, d'vz i lay
rc Mode change, & le Demi-ton C, D, eft
mineur : au lieu que le troilidme falx re-
préfentant la Dominante d'mx qui le fuit
en defcendant de Quinte; 8t par confé-

uent le méme Modc fubliftant , le méme
%cmi—mn de L. M. eft majeur.

Les Demi-tonsde Do F. & de M. a N,
font égalenient majeurs , parce que /s y
repréfente la Dominante Jc ré, aufli-bicd
Queé fax hl'ég:ud de i
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111, ProPrPosiTION.

Comment eft-ce que I'Oreille sapper-
coic de la différence des quatre intervales
cités dans les deux Propolitions Frécédcu-
tes, & quelle eft 'opération de [aVoix en
conféquence

L'Orcillenes'appercoit de la différence
du Demi-ron majeur d'avec le mineur, ni
de la Tierce minecure d'avee la Seconde
fuperflue, qu'a la faveur de la fuccelTion
fondamentale, dontellefous-entend 'Har-
monie , fuppolé qu'cllc neentende pas.

Si la fucceffion fondamenwmle va tou-
jours par Quinte, fans'y fuppofer 'Harmo-
nie ; 'Oreille y regoit tous les Demi-tons
pour majeurs, & toutes les Tierces mi-
neures pour telles.

Si la fucceflion fondamentale change,
8 qu'en conféquence le Mode change, le
Demi-ton gui occalionne ce changentent
paroit mineur a ['Oxeille, comme il I'eft
cfledtivement ; & les deux mémes Tou-
ches ou Sons , qui avoient formdé au‘Para-
vant la Tierce mineure , lui font fentic
R/Dur lors I'effer d'une Scconde fuperflue.
Voiez 'Exemple VIIL,

Uy érant ici le Son Principal, il monte
de Quinte fur fa Dominante fo/; quiy re-

Fi
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Le méme Mode fubfiftant depuis »¢ jul-
qu'a ley F. G, y forment pour lors une
Tierce mineure ; & G. H. un Demi-ton
majeur ; au lien que le Mode éhangeane
de fi 4 folx, puifque laTicrce y prend la
place de la Quinte dans la fuceeflion fon-
damentale, N, P, y forment une Seconde
fuperflue; & P. Q. forment d'un autre c6-
té un Demi-ron mineur, parce que fax, au
leu d'y étre Son p:incipal, comme J'avoit
annoncé fa Donunante nex , devient enco-
re Dominante par la Diffonnance de la
Septi¢me qu'il y recoit, de forte que le
Mode y change fur Mchamp.

81 vous exécutez ces deux exemples ,
{éparez par la double barre, fur un Clave-
cin, vous y remarquerez que les mémes
Touches, ou Sons, fervirone pour l'un &
l'autre ; fi vous en {Eparez la Bafle , vous
n'y fentirez aucune dittérence ; mais fivous
y joignez cetre Balle, fur-tour avec fon
Harmonie, vous y rrouverez pour lors une
différence totale ; & fi vous chantez en
méme-tems le Chant, vous remarquerez

ve les Demi-tons majeurs vous y feront
gmilicrs, au licu que les mincurs vous y
couteront du foin, de l'attention; vous ne
pourrez méme, en y montant, vous empé-
cher de monter jufqu'a la petite Note bre-

HARMONIQUE. ss

ve entre C. & D. & enree K. & L. pour
defcendre enfuite fur D, & fur L, par une
efpéee de Coulé : la nature opérant ainfi
fur votee Orcille, fans que vous y penfiez,
pour vous faire arriver 3 un intervale peu
naturel par ceux qui le font; carilyaun
Ton de C, & d::qK. a la petite Note, &
un Demi-ton majeur de cette petite Note
aD.& L.

La mémechofi vousarriverade F.AG,
& de N, 4P, vous entonnerez , d'un ¢6té,
la Tierce mineure fans attention ; de lau-
tre, la Seconde fuperflue vous en coutera
beaucoup, jufques-la méme que I'Oreille
pourra la refufer & votre Voix, (i vous man-
quez d'expérience 5 & de méme encore
que vous defcendrez naturellement de G.
a H. aprés la Tierce mineure, cette méme
fuccelfion vous choquera de P, 4 Q. aprés
la Seconde fuperflue, vous voudriez, au
contraire , monter enfuite d'un Demi-ton
majeur : ces expériences font fansreplique,

Remarquez bien ici I'efiet de Ia fuccel~
fion fondamentale, c'eft elle qui y opére
immédiatement fur vorre Oreille : (ans elle
le Chant des deux exemples éroir pour
vous le méme fur un Inftrument & Tou-
ches; nuis avec elle rout y change: ce qui
eft familier d'un cété, ne i:eﬁ p]ustq lau-

i




86 GENERATION

tre: ce n'eft done pas fans raifon que tour

doit porter fur certe fuccellion fondamen-
tale.

IV, Prorosition,

Sqavoir {i 'on entonnera les deux /2/ 3

I'Un_ilﬁ'on » dans cet ordre de Sons [_r‘i ::
o . P37 Cere Propofition eft dec

M. Hughens.
Nous dirons d'abord, aprés M. Hu-
hens , qu'on ne peut entonner le dernier
Jol 3 I'Uniffon du premier , (iT'on donne &
¢hague Confonnance fa jufte proportion
dans cet ordre de Sons, c'eft-a-dire, (i 'on
chante jufte, puilqu'il s’y trouve une
lerce mineure de 32, a 27. diminude
d'un Comma, laquelle étant entonnée de
§.4 6, comme le doit fugpdrer la réfon-
pance du Corps fonore, qui luiaffigne ce
gernicr rapport, le dernier (5 devra fe
frouver pour lors un Comuma plus bas que
le premict, i i

Cependant l'expdrience nous prouve
que, fans le fecours d'aucun inftrument, il

'y a perfonne, pour peu qu'on foir initié -

dansle Chant, qui ne fe pique d'entonner
le dernier fol 3 I'Uniffon du premicr en pa-
y6il ¢as: ung telle Propoﬁnon paraitra mé-
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me frivale & quiconque n'a que 'Oreille
pour‘iugl;e. . . _ .
Quelle eft done la raifon qui peut fairc
entonner ici le demier fo/ & I'Uniffon du

remier, lorfque cependant cela nch::ut
E:faire fans y aleérer le julte rapport dune
Confonnance ?

Sans doute que l'imprefTion reque du
premier fol, comme fondamental , & de
fon Harmonie, refte 3 I'Oreille julqu'an
dernier , 8 qu'en confdquence clie con-
duit la Voix , qui tempere d'elle-méme la
Confounance en queltion y 00 pcm-&:rc
toutes , pour arciver 3 [Uniffon du pre-
mier.

Cleft donc encore la fucceflion fonda-
mentale , & fon Harmonic qui guide ici
1'Oreille? N'en doutons plus ; tout le con-
firme. d

V. ProrostiTrOHN

De quelle maniere la Voix fe conduit-
elle, lorfqu'elle eft accompagnée dun ,
ou de pluficurs Inftrumens ? Eft-ce en y
fuivant fervilement fes Uniffons , eft-ce en
s'y foumettant 2 'Harmonie qu'elle y en-
tend , ou foussentend dams la fugceflion
fondamentale P

Prenons d'abord. un Claveci% dont le

m)
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Tempéramment eft le plus faux, car on
fair quil n'y a aucune Quinte jufte, que

nze y font diminudes d'd peurprés un
quart de Comma , & quela f)ouziéme y
eft augmentée d'd peu-prés les wois quares
de ccméme Comma), ce qui influe fuc
tous les autres intervales, d'onfiquelques-
uns y font plus juftes, d'aucres y font en-
core plus faux.

Sicela eft, comme on n'en peut dou-
ten il eltimpoflible que la Voix y fuive fer-
vilement les Uniffons , & qu'clles'y préte
4 chaque infiéxion aux perites altérations
quis'y rencontrent : la julte(le avec laquel-
le clle “entonne delle-méme toutes les
Confonnances , ne permet pas de croire
qu'elle puiffe & chaque inflant les tempé-
reraugréde ' Infirument; ou bien , tour lui
eft égal : mais nallons pas fi vite, tournc Jui
cft pas égal; la moindre alrération choque
I'Oreille dans Tintervale en particulier ,
foir-tout dans les plus parfaies s au lieu qu'el-
le fe préte plus volontiers i cettealtération
dans la fucceffion dutout enfemble; pour-
auoi cela? Parce que toujours préoccupée

u Son principal du Mode dans lequel
roule le Chanr, clle en preffe la fuccef
fion fondamentale , 8 conduifant la Voix
¢i conféquence , lui fair entonner tous

HARMONIQUE. 8

les intervales relativement 3 certe fuc-
cefion, d'olt aprés en avoir parcouru plu-
fleurs qui ne font pas cermincment
I'Uniffon de ceux du Clavecin, clle fe
réunit avec lui dans ce Son principal,
ou dans fon Harmonie : car il faut bien re-
marquer que dans chaque Mode , I'Hat-
monic du Son principal, celle de fa Domi-
mante , ou ceﬁc de fa Soudominantce re-
gnentatour de réle,& que tout ce qui peut
y étre drranger , mais qui n'arrive que trés-
rarement, ne ferequ' y conduire: de for-
te donc, que I'Oreille frappée i tout mo=
ment des Sons fondamentaux , fenfible-
ment , ou ﬁmplumcnt pat le fentiment de
leurs rapports, 'Harmonie qui lui en eft
en méme-tems préfente, la conduir indé-
pendanument des diflérens Sons qu'elle
entend dans ce Clavecin, & de F'Uniffon
deflquels elle eft auffi fouvent éloignée ,
?u'elft‘: fe rapproche de celui de ces Sons
ondamentaux,

Si I'on sTarrétoit au moment qu'on en-
tonne la Tierce, ou la Quinte d'un Son
fondamental , fur-tout dans unefucceflion
déja formée, on fentiroit d'abord que ces
Confonnances ne font pointa I'Uniffon de
celles du Clavecin : mais Ja différence en
eft fouvent fi petite, qu'on peutne passen




le Mode de mi, la Voix prendra fus le
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appercevoir ; & dailleurs fi la Voix vou-
loit foutenir le méme Son pendant que le
Clavecin le fait réfonner, clle en repren-
droit bien vite 'Uniffon, fans qu'on s'en
apperglic, pacce qu'elle fe diftrairoit pour
loes des Sons fondamentaux qui la ré-
gloientauparavant.

Prenons & préfent une Viole dont on
fgaic que les deux Cordes moiennes m &
m: forment entr'clles une Tierce majeure
trop forte, & qui doit I'éwre d'un Comma,
dés qlue les Quartes font jultes dailleuss;
aufli les Maitres fortifient-ils, autant que
I'Oreille le peus fouffrir , toutes les Quar-
tes, pour que la Tierce majeure puifle en
dtre diminuée d'autant : nous tenons ce fait
de M._Dcc{luai Ordinaire dela Mufique de
Sa Majelté.

La Voix érant donc accompagnée de
cetre Viole dans un Mode done we fera le
Son principal ; on n'aura pas de peine 2
comprendre qu'elle n'entonnera jamais la
Tierce majeure d'ws & I'Unilfon duwi dela
Viole, quand méme cetre Viole le feroit
réfonner, puifqu'il faudroic qu'clle dimi-
nuA fur le champ ce qu'elle y duroit ajou-
téde trolP, pour arriver Ja Quinte du mé-
me ¢ : fuppofons gu'on Faﬂ'c enfuite dans
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champ I'Uniffon du mé de la Viole, & tou-
tes les fois quelle paffera 3 wr comme Tier-
ce mineure de la Soudominante /s, clle
n'entonnera plus cet w & I'Uniffon de celui
de cette ViaYe.
Qui plus eft, Ia Viole ne donne quun
Son & chaque fois, du moins on le fuppo-
fe, & la Bafle qu'elle fair entendre , €rant
une Baffe de goiit, obrla fondamentale fo
trouve rarement, quelt-ce qui conduit
our lots laVoix, fi ce n'efl la fucceflion
Pnnclamemale que I'Oreille y fous-cntend
avee fon Harmonie, fur laquelle elle gou-
verne les différentes infiéxions de certe
Voix? Neferoit-clle pas autrement dérou-
tée i chaque inflant par l'aleération de la
Tierce majeure #r. mi. qui doit f¢ faire fen-
tir fur la Viole, achaque fois que ces Sons
s'y fuccédent,
Joignons ces deux Inftrumens enfem-
ble , ajoutons-y le Violen, dont toutes
les Quintes font juftes, & en conféquence
de quoi les deux Cordes exurémes doivent
former entr'elles une Sixte miajeure trop
forte d'un Comma; auffi les habiles Mai-
tres font-ils & cet dgard ce que les autres
font fur la Viole & proportion ; ils dimi»
nuent un tant foit peu les Quintes, comme
me 'z alluré M, éuignon Qrdinairg dela
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Mufique de Sa Majelté, pour v adoucir la i gcessint deIoE St IR Taets
duretd de la Sixte cn queltion.”

Or chacun de ces Inftrumens aiant
fon Tempéramment particulier, I'ws de .
Fun n'éranc pas ablolument eelui de laurre,
ain{i d'une infinité d'autres Sons; les Quin-
tes drant jultes d'un coté, les Quartes de
autre, pendant que niles unes niles aurres
ne le font fur le Clavecin: queft-ce qui
conduit pour lors la Voix dans un mélan-
ge aufli continucl, je ne dis pas fimple-
ment d'Harmonie imparfaite, mais enco-
re d'Uniffons faux ? On voit aflez que loin
de laider tous enfemble , ils {eroient au
contraire capables de la dérouter par leurs
Difeordances continuelles, i 'Oreilles’en
préaccupoit,

Il v’y a donc que la fucceflion fonda-
mentale, & fon Harmonie fous-entenduc,
qui puiffent guider 'Orcille, & la Voix en
conféquence, dans un cas pareil & celui:
que nous venons de cicer,

CoNGCLUSIONS,

flexion, parfa juftefie, tout ce qui peuts'op-
pofer aux juftes rapports de ces Sons fon-
damentaux jrien n'eft plusplaufible ; toutes
les expériences qu’onFcut faire fur ce fujet
le confirmeront de plus en plus : mais ce
que nous connoiffons déja ne le conficme-
ril pas affez ? Tout ce produic de la fuc-
ceﬂ?on fondamentale par Quinte, ce Mo-
de naturel renfermé dans trois Sons fonda-
mentaux dérivés d'un feul , laltération
qu'y apporte un quatriéme , tel eft celuide
la }’V. répofition qui fe rouve a 27. le
eu de cas que I'Oreille en fait, tant qu'el-
e eft préoccupée du Mode qui exifte, la
maniere occurte dont elle tempére pour
lors le rapport de ce quatriéme Son fonda-
mental avec fes voifins, ou peut-étre rous
les autres en conféquence, pour que lalté-
ration y devienne infenfible ; fa conduite
avee tous les Inftrumens qui accompa-
gnent la Voix ; enfin les différens fenti-
mens que la fucceflion fondamentale faic
éprouver, IIL Propofition ; ddns une fuite
de Sonsqui, fans elle, paroitla méme : en
faut-l davantage pour prouver que cette
fucceflion fon:%amemale eft Funique Boul-
fole de I'Oreille, d'ob elle doit éire noue

L'Orcillene fuicpasfervilementle Tem-
péramment des InRrumcns y elle a Je fien
particulier ; ces Inftrumens fervent feule~
ment a la mettre fur les voies des Sons
fondamentaux , par eux-mémes , ou pax

3'01‘1 prenant l'eflor, elle tempére,, fans é-
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feul & unique guide dans toutes les opéra.
tions Harmoniques 4 fans s'embarrafler des
petites altérations qu'clle peur y introdui-
re ; altérarion qui d'ailleurs fone de peu de
tonféquence pour I'Orcille , puifquelles
naiffent toutes, non pas fimplement de la
différence des premieres différences, mais
de la différence des différences qu'ont en-
te'elles ces premieres différencesy cleft-a-
ditey dung, dunt, oud'unt de Comma
au plus. Voiez, fur ce fujet , le Chapitre V,
pag. s2. & §3.

THEORIE DU TEMFERAMMENT.

HARMONIQUE o5

La Progreflion triple nous offre ce que
nous cherchons, en lafoumettane aux bos-
nes que la nature nous preferic dans 'Hars
monie,

Prenons, en effet, cette Progreflion tri-
ple jufqu’a fa dnuzidmu(fuil’['ancc, qui pots
te le nom de fix, & diminuons propor-
tionnellement chacune de fes puiffunces
de la douziéme partic du Comma, dit,
de Pytagore y dont ce fix fupafle lc premier
Son wty il n'en fera plus que ['Cdtave 5 &
de cette forte tout ira lelon nos defirs , mé-
me au-deld 5 puifgue nous trouvons, en
méme-tems, dans ces douze puiflances le
nombre des Sons poflibles en Harmonie
renfermés dans I'érendue d'une Oflave,
en Jes réduifant & leurs moindres degrés;
d'oli autant de Sons, autant de Modes,
L’altération des Quintes et fiperite dans
ce Tempéramment, qua peine I'Oreille
s'en appercoit, & c'elt ce qu'il falloit trou-
ver;puifqucc'eﬂ principalement furla fuc-
ceflion fondamentale c[:: ces Quintes que
I'Oreille fe guide ; & qu'en conféquence
leur rapport doit étre le plus parfaic de
tous, aprés celui de I'Otave, auquel on
he peut toucher, & caufe de fon Aquifon-
nance, & des bornes qu'clle prefcrit par-
tout.

A prélent que nous fommes certaing
des Opérations de I'Oreille dans I Harmo-
nie fuccellive , & quc I'a peu-prés I'y fuf-
fiten bca.ucou; d'endroits , [ﬁmou: lotfe
que préoccupée du Ton d'un Son ptinci-
pal , elle lui (acrifie tout ce qui peut s'op-
pofer 4 lui faire retrouver ce méme Ton;
hous pouvons dire, fans craindre de tro
nous avancer, que le Tempéramment e
naturel, ou du moins nécelfaire , & nous
devons opérer en conféquence.

Tout devant écre fondé fur la fucceflion
fondamentale , comme on n'en peut plus
douter, ceft donc fur cette fucceflion mé«
the que nous devons éablir notre Tems
péramment.

et ey
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Quimporte, aprés cela, que Jes Ticr-
ces, les Sixtes, lesT'ons, les Demi-tons
[oient plus ou moins altérés, I'Oreille
faic peu d'arrention , dés qu'elle y cft fou-
tenue par fon guide : tous ces intervales
ne font que paffagers ; au lieu que les fon-
damentaux exiftent continuellement, &
font toujours fous - entendre avec eux la
perfedtion qui manque a ce qu'on entend:
ils fonr plus encore, ils donnent aux inter-
vales celle qualité qui leur convient , Ia
changent méme , comme le prouve la 111,
Propofition.

Ces dernicres réflexions fuffifent pour
qu'on doive peu fe metire en peine duplus
ou du moins d'aledration qui tombe en par-
tage & tout autre intervale qu'h laQuinte :
mais comme notee Tempéramntnt f¢ ré-
duit & une proportion Géométrique, les
curieux pourront l'examiner dans la for-
‘mule fuivante , qui conlifte 2 trouver onze
moiennes proportionnelles entre les deux
termes de 50&1_&\'1: 1, 2, Vorez 'Exemple
IX.

Par ce moien tous les Demi-tons font
égaux , ce qu'il fuffit de reconnoitre dans
norre Tempéramment , pour juger de fa
proportion,

neffet, fi les deux Demi-tons de# & e
&

HARMONIQUE g

& de wr i nex différent ener'eux du Comma
de Pyragore dans la Progreffion triple,
comme on le voit ici, ol nous rappro-
chons les termes les uns des autrcs par Ig
moien de leurs Octaves, & on pour lots
le feul rerme d'er cft porté & l'une de fes
Otla'.'cs . » M ’ '
. uf,

343, % 256,

ur. urx,
2048. 2187,

524288, 531441, produit qui donne lg
Lomma de P)rragore.

 Remarquez que par la diminution des
cing Quintes depuis ws julqu’a £, ce ffeft
diminué de cing Douziémes de co Come.
ma , & que par la diminution des fept

uintes depuis s julqua wrx , cer wex oft
diminué de fepr Dousi¢mes dy mémg
Comma.
Le /i devant étre porté au-defous d'ye
pour formeravac luile Demi-ton,s'en éloi.
gne er_:: lors des cing Dougiémes Hont il
a ére diminvé, & au contrairg 'urx g'en
rapprache dr::s cht Douziémes dont ifa deé
duninué , puifqu'il refte tovjours ay-deffus i
d'oi’il fuir que fe' premier , qui €roir le
plus petic; devient plus grand qu'tl n'éroi ;

G
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& que Yautre, qui étoit le plus grand , de-
vient plus petit qu'il n’¢toit ; de forre que
fe rapprochant, l'unde ., lautre de ;s
ils fe rapprochent par conféquenc de 3,
3ui font le Comma cntier par lequel
ils différoient, d'on ils deviennenr égaux:
ce qui fuffit pour concevoir que la précé-
dente Formule rend de point en pointle
Tempéramment propofé.

Le ;v du Comma en quettion, qui fe re-
tranche de chaque puiffance, fe Prend dans
fon rapport avec lapremiere puiffance, &
pour lors ce méme rapport fe retranche
d'une puiffance avcant de fois que l'expri-
me fon degré de puifiance, une fois de la

remiere 5 deux I'Eis de la deuxiéme, trois
ois de la troifiéme, &c. mais en y obfer-
vant, que s'il faue le retrancher plus d'une
fois; on ne le retranche d'abord qu'une
fois, puis encore unc fois de la fomme qui
refte, & toujours ainii jufqu'a la dernicre
fois ; par exemple; fi l'on vouloit conver-
tir une Progreffion triple en une double,
on retrancheroit d'abord le ;- de 3. pour
avoir 2. & dans la deuxiéme puiffance qui
eft 9. on en retrancheroir deux fois ce },

Ceft-a-dire ) d'abord 3. qui eft lejde

9. & enfuite 2. qui eft le L de 6. qui reffe;
dob l'on auroit 4. qui cft aufli la deuxié-
me puiffance de la Progrefiion double;
ainfi du refte & proportion. '

Quelle autre proportion que la Gdomd.
tric pouvoit, cn effct, nous rendre ce que
nous fouhaitions dans une pareille faccefa
fion de Modes? N'eft-ce pas de cerre proe
portion que nous avons recu le Mode , &
ne feroit-ce pas violer les droits de lanatqe
re que de lui en fubftituer une aurre en ce
cas, rulPPoré que cela fe pit? Si 'Harmo.
hie en fouffre, 'Oreille ne feit-elle pas eq
fous-entendre la petfection dans chac
des Sons fondamentaux ¢ Que p:uz-:::
fouhaiter de plus parfait, Iogqur: tout eft
foumis & Tordre de la proportion méme,
dont nous avons requﬁ chofe, que nous
pouflons Jufqu':‘afi'csbomcs !

. &2 maniere dont ce Tam
vientd'éere découverr, b los Afti?i?;?ct?;
nous tirons de la nature méme pour le f?:un-
der, doivent fermer la bouche 4 ceux qui
voudroient encore nous rrairer de Plagiain
¥e: ce que le hazard , le feul fontiment A
pit dicter aux autres de relarif §-ce qui eft
contenu dans cét ouvrage, fie peu ¥ érre
¢omparé: je n'?li:gaz‘-tout que moti principe
pourguide, faffecte méme digriorer, dn'ln:l:n
Gij




oo GENERATION

mes Opémtlons » ceque l"r::cpér'wncc ma
appris julqu’a ce jour , & je ne le rappelle
qu'a mefure que ce principe me le préfen-
te comme une découverte neuve : quon
ne me reproche done plus qu'un autre a
dit les mémes chofes, dés quil n'y a eu
our fondement que des moiens de con-
yenance ; je ne rappelle pas feulement ce
.que j'ai touché de ce Tempéramment dans
inon nouveau Syftéme, parce que jem’y
¢rois égaré en faveur de fufage : je ne pars
le ici qu'a la raifon, 8 ne veux y érre fon-
dé qu'en raifons, non en raifonnemens.

Pratique du Tempéramment far le Clavecin,
: ou fur £ Orgue.

* Prenez telle Touche du Clavecin qu'il
Yous plaira, accordez-en d'abord la Quin-
te jufte ,'puis diminucz-]_a i peu que rien,
rocédez ainfi d’'une Quinte 4 l'autre, tou-
6urs en montant, cel-a-dire, du grave
Taigu , jufqu'ala derniexe, dont le Son ai-
gu aura éé Je grave de la_Frem].erc,_ vous
ouvez btre certain que, le, Clavecin fera
ﬁien daccord. | ) i
Comme le jugement de I'Oreille n'eft
pas G exaét fyr i‘es ISags trop gf?ves, ou
top aigus, que fur legmoiens , il faut com
én‘i,:icﬁ l?a;f}itippl au midien du Clayicr)

i
N
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& quand on fe trouve un peu wop haut,
on accorde wes-jute I'Octave av-deflous
du Sonaigu de laQuinte qu'on vient d'ac-
corder, puis 'on continue i 'ordinaire.

La preuve de la parfaite Partition con-
fitte 3 ce que la dernjere Quinte fe rrouve
d'accord d'clle-méme, puifque fon Son

rave vient déja d'étre accordé, & que
Faigu » qui droitle grave de la premitre,, ne
doit plus changer : or comme il peut arri-
ver qu'on auta trop , ou pas affez diminud
quelques Quintes, peut-frre toures , cela
{e reconnoitra infaili‘ihlcnwnt dans la der-
nierc , élui pour lors ne fe touvera pas
d'accord ; & pour y rémedier, vous re-
marquerez que [ila derniere eft trop forte,
c'eft que vous aurez trop diminué les au-
tres; au lieu que (i elle cg trop foible, c'eft
que vous ne les aurcz pas allez diminuédes;
enquel gas vous retournerez flr vos pas, en
réwrogradant, fi vous voulez , julqu'a ce
que vous trouviez votre compte.

La diminution, dont il s'agit, fait enco-
xe trouver la Quinte prefque jufte , donc
elle eft infininiment petite, & beaucoup
plus que celle qui eg en ufage 5 puifque
pour remplacer ce qu'on a 6t¢ de trop aux
onze premictes %uimcs, on cft oEIigé
de donner 4 la douziéme pg[‘qpe trois

ilj
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toures différentes : mais il fuffic qu'il y ait
de l'arbitraire, & que la feule habitude puif-
fe faire pancher d'ubmdcrlutét d'un cbré
que del'autre;pourquien doive opinerpour
le plus patfaic : accoutumez-vous au nou-
veau Tempéramment , bien-tdr vous n'y
fentirez plus rien de rout ce qui peut vous
y déplaire 4 préfent ; l'exces des Tierces
majeures vous y choquera moins avec le
tems, que Ja diminucion des Quintes dans
le vérre ¢ daillears, fur quoi doit tomber
la correction (i ce n'eflt fur ce quiily a de
moins patfaic f 51 vous n'ofez alrérer I'O-
&ave qui et plus parfaire que la Quinte,
ourquoialtérerez-vous celle-ci plutée que
a Tierce, qui eft moins parfaite qu'elle ?
Vous voicz vous - méme, que le Ton,
moins parfair que la Tierce, & que le De-
mi=ron moins parfait encore saltérent A
proportion de leurs imperfeélions, fans
que I'Oreille en foit offenfée ; elle ne fent
pas ladifférence d'un Commaentre le Ton
majeur & le minewr, clle nefent pas, non
plus; la diminucion de l'un, ni laugmenta-
tion de l'autre dans le Tempéramment ; il
cn cft de méme des Demi-tons, qui dans
leur origine différent d'un quart de Ton :
ainfi, Tordre de 'aleération poflible entre
les intervalles vous eft tellement affigné

Ciiij
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quarts de Comima plus qu'il ne fau.

Si le plus fimple et le Flus facile & le
plus naturel , done notre Tempdramment
doit l'emporter fur celui qui eft enufage;
& nous ne voions pas quelle raifon peut
empécher del'adopter, puilgue tout parle
en fa faveur; fa facilieé, f fimplicité, fa
jultefle , & fur-tour fon rapport avec les

nfteumens fans Touches, comme le Vio=
lon; qui font les plus parfaits , & oi il faur
diminuer les Quintes prefgu'autant que
dans ce Tempéramment, fans parler des
fondemens fur lefquels il eft deabli,

A préfent que toutes les 'l'rmfroﬁtlons
font indifférentes , je demande (i 'on peur
Accompagner du Claveein, ou de 1'Or-

ue, ni méme y toucher des Picces, fur
ch Mades ot entrent les Sons d'une Quin-
re aufli difproportiennée que celle qu'on
y pratique : I'ufage pouvoir paffer dans le
temns ot ces Modes v'éroient pas connus »
ou du moins ulités 3 mais ce feroit une er-
reurde vouloir encore s'y foumettre, lod
gu'on fcait le molen d'y rémedier,

Je [cais que Thabitude d'entendre une
certaine Concordance d'un céed, & une
cerraine Dicordance de l'autre dans le
Tempéramment en uflage, peut faire qu'on
{e révolrerad'abord contre desimpreflicns
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gar la nature, quil eft éronnant que vousy
afiez {i peu dattention : que dis-je, vous
y avez faic effestivement atiention dans le
iblon, & dans la Viole, ou vous avez
préferé lajuttefle des Quintes & des Quar-
tes i celle des Tierces & des Sixtes; mais
vous h'en (res, en cela, que moins excu-
fables parvos contradictions, puilque vous
faites tout le conrraire fire le Clavecin,

Celui qui croit que les diffcrentes im-
preflions qu'il recoir des différencesqu'oc-
cafionte le Tempéramment en ufage dans
chaque Mode tranfpofé, lui élevent le gé-
nie, & le portent a plus de variéeé, me
pertiettra de lui dire quiil fe trompe ; le
poiit de variété fe prend dans l'entrelace-
ment des Modes , & nullement dans ['al-
tération des intervales; qui ne peut que
déplaire 2 I'Oreille, & ladiftraire par con-
féquent de fes fontions.

Cil et vrai que fi c'eft un défaue d'étre
toujours le méme , notre Tempéramment
le poffede au fupréme degré; car quelque
Son qu'on y prenne pout principal, tout ¥
¢ft toujours en méme propottion.

CHAPITRE VIIL
Originefenfisle des Progreffions i Proportions,

'[-J' Ne Corde mife en mouvement pré-
fentc 3 I'Oreille & a 'Ocil toutes
les Progreflions & routes les Proportions
continues, felon ce que nous en avons dé-
jawouché & la fin du Chapiwe VI,

Si I'on fair réfonner une Corde, on di-
ftingue différens Sons, dont fil'on cher-
che les Uniffons fur lesparties de laméme
Corde, on les trouve entr’ecux comme 1.
#15» &ec. fi l'on prend plufieurs Cordes
accordées au Ton de ces différens Sons,
& qu'on fafle réfonner celle qui donne le
plus grave, on voit feémic les autces § de
forte que I'Qeil y appergoit ce que I'Oreil-
le y diftingue : or dans 1. $%%, &c. dela
Corde fe reconnoit jultement la Progref-
fion Harmonique, 6c dans les Vibrations
de chacune de ces parties fe reconnoit la
Progreflion Arithmétique ; car pendant
que 1. fait une Vibration 1 en fair 2. § 3.
ain(i du refte: qui plus cft, la puiffance ré-
tiproque des'Vibrarions pluslentes & plus

e o iy




fion aux Corps fonores pour en tirer ce
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tion 1. 3. 9, & pour avoir tout ce qui en
eut naitre, il faut érendre ces proportions
en Progreflions , comme dans le Chapi-
tre précédent, 1. 3. 9. 27. &c.
e ne fone ni ces Proportions ni ces
Progreflions qui dennent 'Harmonie ,
c'eft elle au contraire qui les fournit, &
ui auroit pa en donner les premieres no-
tions, {i l'on n'avoit pas fi les tirer d'ail-
leuts.
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prompees les unes fur les autres fait que i
la Corde émeur fon 1, fon §, &e. clle
¢meut également fon double, fon wriple,
le tour érant confirmé par les Expériences
du Chapitte premier,

_D'un autre c6té, Ia proportion Harmo-
nique fe reconnoit entre les diférens Sons
quon ditingue le plus fenfiblement dans
la réfonnance d'un Corps fonore 5 Sons
qui, d'ailleurs, concourrent feuls & Pappré.
tiation du Ton de ce méme Corps fonore ;

ils naiffent jultement de 1.1+ ; & ce que
leurs différentes Vibrations ont produit
dans la Progreffion , clles le produifent
dgalement dgans la Propartion , de méme
encore que leur puifEmcc réciproque ,
d'oti nait la Proportion Arithmétique 1.
3. 5

Sil'on ne conflidere qu'un intervale dans
chacune de ces deux Proportions, on y
reconnoit furle champ la Proportion Géo-
meéique, 1.2.4, 1.3.9, k§.2§, mais
bien plus, fil'on veur donner une fuccef

CHAPITRE IX

Origine de ls Diffonnance Harmonique o de
fon double emploi,

A néceflité de la Dilfonnance fe re-
connolt dans l'uniformité de I'Har-
monie que produilent les trois Sons fon-
damenraux du Mode ; de forte que par
tette uniformité chacun d'eux peur pren-
dre le méme empire fur I'Oreille.

En effet, {i les deux premiers Sons fon-
damentaux qui fe fuccéderont n'ont rien
qui les diftingue dans leur Harmonie, le
teoifiéme fera toujours arbicraire 3 d'oit le
Son principal, & par conféquent le Mo-
de, ne fera jamais parfaitement décidé,
Voiez 'Exemple X,

qu'il y a de plus naturel, comme dans|'Ar-
ticle {" du Chapitce V1. les Sons fonda-
mentaux §'y wouvent pour lors arrangés
d'ewy-mémes dans l’ordﬁc de cette Propors
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pure & parfaite du Corps fonore, fur le-
quel fe rerminent toutes les Cadences, &
qui ne doit rien lailfer & defirer aprés lui,
ne peue par conféquent recevoir agcune
alréracion dans fon Harmonie ; on doit
d'ailleurs le regarder comme le centre du’
Mode , auquel rendent tous nos (ouhaits ;
ily eft effetivement le terme moien de la
proportion, auquel les extrémes font telle-
mene liés, qu'ils ne peuvent s'en éloigner
un moment ; s paffe & I'un d'eux, celui-
ci doit y retourner furle champ ; teleft le
droit du Mode établi fur Ia fucceffion fon-
damentale par Quinte, de laquelle feule
peut naitre tout ce quil y a de plus narurel
en Harmoenie ; comme nous lavans aflez
prouvé, pour ne pas dire , démontré.
Ce qui ne peut donc regarderici le Son
rincipal , doit fans doute retomber fur fa
%omiuamc & fur fa Soudominante: Ja fu-
baordination eftindifpenfable entre cestrois
Sons fondamentaux du Mode, finon I'ac-
birraire y regneroit toujours.

Si, aprés avoir réduic les intervales &
leurs moindres degrés, en conféquence
des bornes que I'Octave leur preferis, noys
avons.reconnu la Tierce pour le moindre
intervale Harmonique, nous pouyons re-
wmarquer 2 préfenr,que ges mémes hognes

w8 GENERATION

Le Muficien voit au premier coup
d'Oeil la facilité quiil y 2 afc: le tromper,
dans ces deux exemples, fur le Son princi-
pal du Mode: le (J;éomérrc eut le voir
plus flrement encore , puifqu'aprds lui
avoir propofé les deux termes 3. 9. il y
ajoutera indifféremment 1. ou 27. pour le
troifiéme d'uneproportion continue; 1. 3.
g, ou 3. 9. 27 donnent la méme propor-
tion : mais ce qui peut lui fuffire dans un
cas, ne lui {uffira pas dans un autre, fur-
tout dés que le terme moten n'y fera plus
arbitraire; car en le rendant tel, on voit
_que d'un coté ’r:{' peut étre Principal , &
de lautre ' : or il ne faut pas laiffer I'O.
reille dans une pareille incertitude , il faur,
du moins, pouveir l'en tirer, quand on le
veur ; & il 'y a que la Diffonnance Har-
monique qui puifle nous favorifer en ce
cas,

Lemoien de donner un cara&ere diftin-
&tif, du moins zu Son principal du Mode,
ne peut confifter que dans F’altéra:inn de
fon Harmonie , ou de celle des deux au-
tres Sons fondamentaux ; mais il n'y a pas
4 balancer; ce Son principat fur lequel
roule toute limpreflion du Mode, qui
doit toujouts nous reprélenter 'Harmonie
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nous laiffent un vuide propre a recevoir
encore une Tierce dans 'Harmonie na-
turelle; ce qui n'eft {bas a négliger : mais
avanc que d'en venic la, rappellons toutes
les conféquences qui peuventy éire favo-
rables, & volons ce qu'on en pourra con-
clure.

Les Sons Harmoniques du Mode ne
peuvent Eure alterds ni changés , fans don-
ner aceeinee 4 ce Mode ; ils doivent y fui-
vre, dailleurs, la route Diatonique , qui
leur y a éeé déterminée par les fondamen-
taux,

Le Son fondamental qui recevea une
nouvelle Tierce dans fon Harmonie, ne
le pourra que dans f'ordre de la propor-
tion o1 il a pris racine ; & cewe Tierce
devra y éwre foumife au genre que la pro-
portion lui afligne du cbré ou elle fera
placée. -

11 doir y avoir méme fubordination en-
tre la Dominante & la Soudominante ,
qu'entre celles-ci & le Son principal ; &
leur dépendance doit y re tellement fen-
fible, qu'elles ne puilfent plus s'éloigner

ce Son principal fans choquer 'Oreille.

T'els fontles principes en conféquence
defquels nous devons agir.” kg

Stha TFierce, domekaddition parolt pofe
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fible, ne peut étre tirde que du méme Mo4
de, {i fa route Diatonique doit y éure fou-
mife & celle que la fucceflion fondainentas
le lui a déja :Iétcnninéc ; & [i fa firwation,
aufli - bien que fon genre doivent ére fous
mis 4 la proportion d'oly nait le Son fonda-
mental auquel on l'ajoute, il faur quelle
foit mineure, & qu'clle foit ajourée au-
deflus de I'Harmonie de la Dominante,
& au-delTous de celle de la Soudominanee ;
uifquela Dominante nait dela proportion
llj-[armoniquc 5 qui donne tous les Sons
Harmoniques, & fur-tout la Tierce mi-
neure & laigu, & que la Soudominante
nait au contraire de la proportion Arith-
mérique, qui donne tous les Harmoniques,
& fur-tout la Tierce mineure au grave 3
R,

ainfi [ J% /% ' & 3 pour la Dominante;

oit la Tierce mineure eft ajoutde au-deflus

Tierce
.
" In, we, mi,
defon Harmonie, &[5 1% ™ /7 pour
la Soudominante, o1 la Tierce mineure

eft ajourée au-defous de fon Harmonie.

Les deux mémes Sons, la & w,forment
dechague cétéla Tierce mincure ajoutée,







i g il

zter ; c'eft une nouvelle
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eft le plus parfiir , d'sutane plus encore

u'il eft pareil 3 celui de 'Harmonie de la
?)ominnntc y dans fa divifion par Tierces:
mais ne faut-il pas de la fubordinarion en-
tre cecte Dominante & la Soudominante?
la différence de leur route , ot l'une def-
cend de Quinte, & ol 'autre monte de
méme, ne doit-elle pas e Prcﬂ'cntie par
la différence de leur Harmonie, & ne fal-
loit-il pas leur affocier un nouveau Son
done Ja [ucceflion Diatonique déja dérer-
minée les obligeit & fuivre cette route?
Tout y eft compaflé ; cc feroit fans raifon
qu'on voudroit s'oppofer & uncaddition fi
bien mefurée, & tellement du golit de
I'Orcille, que les Muficiens mémes, dont
les régles s'oppolent  cette addition, ne
peuvent s'empécher de la pratiquer ; lorf-
que, fans y penfer, ils n'écoutent que I'O-
reille : tous les Quvrages de Mulique en
font garants,

Si dlailleurs cetee addition ptocure un
nouvel Accord, quipar fa conformitéavec
celui de la Dominante doit paroitre prati-
guable, il faut bien fe garder de le rejet-
veur que nous re-
cevons; lorfque nous nous y auendons le
moins, '

Cleft jultement cet Acecerd qui nous
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procure le nouveau Son fondamental dont
nous avions befoin , pour porter la fuccef-
fion Diatonique du Mode jufqu'a I'Oélave;
ce méme '% qui, dans la IV. Propofition

du Chapitre précédent, oblige la Voix de

Tempérer d'un f3! 2 Fautre, ce méme :;l.'
dis-je, s'offre heureufement & nous pour
mettre ['Ouvrage a fon comble : nous
croions n'ajouter qu'une Diffonnance d la
Soudominante , nous lui faifons, en méme-
tems , préfent d'un nouveau Son fonda-
mental, auquel clle peur préter coure fon
Harmonie, en le foutenant par ce moien.
Dés-lors, double emploi dans certe mé-
me Harmonic de la Soudeminante , qui,
felon lc cas, fera fondamenrale, ou céde-
ra ce droita fa Diffonnance méme. .
Mais comment ce double emploi peut-
il fe pratijuar ; puifque fi la Dominante ,
& la Soudominante {ont forcées de paffer
au Son principal , fur-tout depuis I'addition
de la Diffonnance 4 leur Harmonie, il o'
a plus que ce Son principal qui puifle paf-
fer au nouveau Son ﬁ}ndl;mcntaf 3 lorllquc
cepepdane cente {ucceflion, qui fera pour

lors d'une Seconde en montant de ['f’: Y

t,',] comme de [} 2 ;‘r' 1 eft reconnue
Hij

mauvaife
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fgavoir fi cela peut fuffice , pour la diftrai-
re de la préoccupation ot il femble que la
Soudominante doive encore la tenir.

11 y a dans cette occafion deux moiens

de prévenic I'Oreille, 'un par la fuccellion
fondamentale , I'autre par I'Harmonie fon-
damentale.
Lequel des deux Sons fondamentaux
qu'on préfente i I'Oreille aprés le Princi-
pal, foit la Soudominante , foit fa Diffon-
nance y PHarmonic qu'elle entend lui fuf-
fit pour y fentir la fucceflion fondamenta-
le par Quinte de ce Son principal 2 fa Sou-
dominante : mais cone l'ordre des Sons
Harmoniques eft plus conféquenta l'ordre
naturel au-deffus de cetre Diffonnance,
qu'au-defus de la Soudominante , bien-
tot elle oublie le paflé pour [e liveer aupré-
fenr ; & ce qu'on lui donne enfuite , foir
ce qui devoit fuivre naturellement la Sou-
dominante , foit ce qui doit fuivre naturel-
lement la Diffonnance prife pour Domi-
nante, lui devient également agréable.

On peur aifément donner le change a
1'Oreille en ce cas, mais ce font de ces fur-
prifes heureufes, dont loin d'étre choqué,
on n'en eft que plus agréablement affecté:
ce que efprit n'y concoit guavec un peu
de réflexion, I'Orejlle le faific d'ai_bior}’l , &

iij

Clett ici oh les reflorts de la narure fe
déploient avec le plus de dextérité: fi le
Son Principai fait fouhaiter aprés lui fa
Dominante, oufa Soudeminante, en con-
{tquence de la puiffance rdciproque des
Vibrations plus lentes, & plus promptes
les unes fur les autres, 'Oreille y prend
pour lors le nouveau Son fondamenral ,
comme lui repréfentant la Soudominante
clle-méme, puifgu'elle y eft affe@tée de la
méme Harmonie , dont le Renverfement
ne peur la diftraire ; fi-bien que julgues-la
elle n'éprouverien de nouveau, fi ce n'eft
un'Renverfement qui modifie un peu la
chofe; & c'eft juftement de cette modifi-
cation que nait en clle le fentiment d'une
nouvelle fucceflion poffible 3 'Harmenie
dont elle eft affeéiée : je m'explique.

L’ordre de FHarmonie qui fe trouve au-
deflus du nouveau Son fondamental , étane
pareil a celui de la Dominante, fur-tout
entee les deux Sons d'olt naie le fentiment
de la Diffonnance , fair adoprer ce nou-
veau Son fondamental pour Dominante,
8¢ dés-lors fait fouhaiter cju’il deftende de
Quinte , comme lc requicrt le paffage de
Ia Dominante au Son principal ; de forre
quil fatisfaic I'Orcille en (¢ foumettant &
cette fuccellion ; ne s'agiffant plus que de
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(gait ateribuer A Ia (ueceflion fondamenta-
le, ou 4 fon Harmonie , I'effer quelle ¢é-
prouve,

La découverte de ce double emploi eft
des plus heurenfes, ¢'eft un nouveau moien
de varier 'Harmonie qui a fes agrémens
particuliers : mais remarquez , fur-tout,
3!10 fans cela nous n'aurions jamais pi fon-

er un Accord pareil, enapparence,, 4 ce-
lui de la Dominante , & qui cependant en
diffcre, en ce que l'un atla Tierce majeu-
e au grave, & lavtre la mineure,

ExeEMePLE

A Tieree™ Trerea™s
s, TN
ré. fa.t. la, wt. '} la, ut, i fol,
Vo Af. S B4 370 §ie 400 H-]
Accord de fa e« Awcorddelanouvells
Dominsare, Pominante,

La Diffonnance ajoutée dans l'ordre
Harmonique forme unintervale de Seprié-
meavec le Sonfondamental , appellé pour
lors, Daminante; d'ol I'Accord qui en ré-
fulte porté le méme nom de Seprieme : &
celle qui eft ajoutée dansl'ordre Arithmé-
tique forme un intervale de Sixte majeure
au-deffus de Ja Soudoriinante ; d'oii I'Ac-
cord qui en réfulte poree'le nom de Sixre

HARMONIQUE. uy

ajowide ,de grande Sixte y ou de Sixte- Quintes

§'il ne s'agiffoit que d'expofer les faits
fans les dablir, nous ferions cerrainement
plus concis : mais il nc fulloir pas moins
jprouver Ja néceffit dela Diffonnance, que
fon origine dans le Mode , qui en avoit
effc@tivement befoin , pour porter fa fuce
ceffion Diatonique jufgu'a 'Octave , conw
mc-:r on va le découvrir dans le Chapirre

e e e e e A e gy
CHAPITRE X

Originzde la fucce(fion déterminée anx Diffon-
nmances , fous les titres de Préparer,
e~ de Sauver,

A Liaifon natyrelle entre les Sons
fondamentaux , Article VI, do Cha-
pitre VI, & la fucceflion Diatenigue na-

.turelleaux Sons Harmoniques dans le Mo-

de, font les feuls principes fur lefquels fe
détermine la fuccellion des Diffonnances.

ARTICLE PREMIER.
De la Brigararion des Diffonnspess.

Moins'objet eft parfait , plus il exigede
précaution dans l'einploi qu'en en veur
d H iijj
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faire; fi toutes les Confonnances ne font
pas également foumifes 4 Ja Liaifon dans
une fueceflion fondamentale , i méme
celles qui s'y trouvent foumifcs peuvent
s'en éearter, (i leur fucceflion, en unmot,
cftarbitraire, comme nous I'avons annon-
cd dans le Chapitre IV, c'eft quel'Oreille
les fous-cnrerid toutes dans le Son fonda-
mental quiles donne; de forte que dequel-
que cété quelles paffent , nous fentons
toujours en nous-mémes celui ob elles au-
roient dii paffer pour entretenir Ia Liaifon :
mais il n'en eft pas de méme de la Diffon.
nance, les Sons fondamentaux ne la don-
ment point, ils ne la regoivent que par fur-
abondance ; de forte que ne pouvant éire
fous-entendue,, il faut nécefMairement que
la Lizifen l'annonce, gceft le feul moien
dc Ia fairg agréer al'Oreille. x .
On doir remarquer cependant, que la
Diffonnanceajoutéeal’Harmonie delaDo-
minante, & ‘de.Ja Soudominante, n'exige
peintung pareille Liaifon, patce qu'ellc eft
déja fous-entendue dans le Son principal
qui eftlié par lai-méme anSon fondamental
& & la Diffonnance qui lui fuceédent pout
lors, car il eft Quinte de fa Soudominan-
te, & fa Dominante eft-'Quinte; de fors
te qua laquelle des deux qu'il pafle, com-
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me cela lui eft libre, il fe trouve que, par
Pentremife de la Diffonnance, il paffe en
méme-tems 2 toutes les deux , puifque la
Sepriéme de la Dominante eft juftement
la Soudominante elle-méme , & que la
Sixte majeure de cette Soudominante eft
juftement tirde de 'Harmonie de la Domi-
nante,

Sila loi ne paroir pas aufli exaftement |

obfervée & I'égard de la Sixte majeure,
qu'a I'égard de la Septiéme, on doit re-
marquer que cetee Sisre eft par elle-méme
une Confonnance; de forre qu'elle peut
du moins jouir en partic de fon privilege ,
je dis, en pattie, puifque comme Quinte
de la Dominante, elle eft déja, en quel-
que fagon, fous-cnrendue dans le Son
rincipal,

Ilya dailleurs une raifon plusforte enco-
re pour que rout ce qui eft du genre ma-
feur ne foit foumis 4 aucune Limfon obli-
gée, puifque la Diffonnance ajoutée n'a
éié formée que d'une Tierce mineure;
d'olr nous devons diftinguer les Diffon-
nances en majeures, & mincures, comme
nous Yavons:déja dir- dans le Traité de
I'Harmonie, ot nous avons méme fait en-
cote remarquer qu'iln'y avoit pas, propre-
ment, de %iﬂhnnances majeures ; puif
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qu'clles naiffent toutes de la Note fenfible
qui eftune Confonnance, qui, en un mot,
eft la Tlierce majeure de la Dominanie; la
feule Sixte majeure en eft exceprée ; mais
a la faveur de fa nawre , de fon genre, &
de ce quelle eft en quelque fagon fous-cn-
tendue dans le Son principal qui précéde
le fondamental qui la porte, la Liaifon lui
devient inutile, elle e mémeimpofTible,
aufli-bien que celle de la Note fenfible.

_ Nous devons donc conclure, parcequi
vicnt de paroitre, (?ue les feules Diffon-
nances mincures, dont l'origine fubfifte
uniquement dans la Scptiéme , deivent
étre foumifes i la Liaifon annoncée, enco-
re pourvh que la Note fenfible ne fe trou-
ve_Foin: dans 'Harmonie qui les regoir,

vifgu'elles appartiendroient pour lors a la

ominante , d'oi fuit Cette régle,

Toute Sepriéme dont le Son fonda-
mental n'efi pas Ji¢ par lui-méme 3 celui
qui le précéde, ou bien, toure Diffonnan-
ce mineure, qui n'clt point accompagnée
dela Notg fenlible, doit étre foumife 3 la
Liaifon , ce qui s'appclle Préparer s Diffon-
nance : on en trouve 'Exemple 2 la fin de
ce Chapitre. i

LeRenverfement de 'Harmonic, dont
en peur prendre conneiffarce dans pos
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autres Ouvrages fur le méme fujer, fera
voir que route Dilfonnance mineure pofTi-
ble n'eft autre que la Septiéme propolie ;
les noms différens qu’crlc regoic dans ce
Renverfement ne viennent que de ce

u'onla compare 3 dautres Sons qu'aufon-

amental ; tj::l:ll:l clle recoit pour lors le
nom de l'intervale qu'elle forme avec l'un
de cesautres Sons.

Voiez les régles quiona données jufgu’s
préfent fur Ja }gréPararion des Diffonnan-
ces, 8¢ jugez de Ja fi leurs Auteurs éroient
bien informés des fecrets de I'Harmonie 4
§'ils méritent dérre dcoutds.

Une chofle bien effentielle encore, c'eft
que laPréparation dela Diffonnance, c'eft-
a-dire, de la Septiéme, prend fon origine
dans le double emploi ; c'eft-1a ol elle fe
lie pour lors & I'Octave du Son principal.
Vaiez Exemple XI,

A, marque le Son principal , dont I'O-
&ave 8, refte pour formcr]; ScPriémc T
du Son fondamental B, fubftitué a la Sou-
dominante marquée d'un guidon au-def-
fous, felon les loix du double emploi:
la Note fenfible n'a point lieu dans cenou-
veau Son fondameneal , qui prend néan-
moins le titre de Dominante en vertu de
la Sepriéme quiil regoit : ainli de quelque
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point que l‘pn.parrc, les conféquences
conduifenr tdujours au ménae bu.

ArTicre 11

Origine des Régles pour [fanver les
Diffennances.

. Comme la Diffonnance prend fon ori-
gine parmi les Sons Harmoniques , elle
doit |]=ur conféquent y éuwe foumife aux
Loisx les plus rigoureules, & ces Loix font
fans doute les plus naturelles: or la fuccef-
fion IarFlus naturelle aux Sons Harmoni-
ques cft d’éere Diatonique, d'autant que
nous réduifons naturellement en nous-mé-
mes tous les intervales 4 leurs moindres
degrés , & que nous les parcourons ainfi
de la Voix en conféquence.

La variéré des fucceilions eft une caufe
de la diffécente imprefMion que nous rece-
vons des Sons fondamendaux & des Hat-

:moniques, deforte que FOreille reconnoit

les derniers, principalement dans une fuc-
ceflion Diatonique; qui nappattient pas
naturellement aux fondamentaux , puif-
u'elle ne leur eft admife dans Vintervale
;ul_w Seconde qu'i la faveur du double enie
ploi,
Non-feulement Jafucceflion des Diffon-
nances doic étre Diatonique , mais elle
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doit cacore fe borner i pafler du cété qui
eft le plus nacureld la fuccefion de la Con-
fonnance dont elle eft formde.

L'Ottave de la Soudoininantc , dont fe
forme la Septiéme ajoutée & 'Harmonie
de a Dominanee, doic plutét deftendre
que monter, pour rendre comlplenel'Har-
monie duSon principal quila fuit, d'autant
que fa Tierce n'a d'autre Son Diatonique
ou elle puiffe paffer que celui o cette
Oé&tave pourroir monter. Voiez I'Exem-
ple XIL

La Tierce 3. de la Soudominante C. ne
peut monter Diatoniquement fur le gui-
don, puitﬂuc le Son qui en mairroit n'eft
pas de I'Harmonie du Son principal D.
done elle doit defcendre fur la Quinte s.
de ce Son principal , & par conféquent
I'Oftave 8. de C. doitaufli defcendre fue la
Tierce 3. de D. pour rendre 'Harmonie
complette,

Quand d'ailleurs cette O&tave dela Sou-
dominante forme la Septiéme dela Domi-
nante, 'O&ave de celle-ci formeune Liaj-
fon avec Ja Quinte du Son principal quila
fuit; de forte que la Septiéme ne peut plus
y monter, puifgu'elle ne donneroitrien de
nouveau dans fa fuccellion & détruiroit
méme l'efer dela Liaifon ; IO8gve de Ia
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Dominante n'aiane d'aiileurs aucun Son
voifin ot elle puiffe palfer Diatoniquemens
dans le cas préfent.

Maisce Bu'il yade plus patfait en ceci ,
ceft quela Diffonnancefemble n'étre ajou-
tée de rtous cotés que pour annoncer le
genre du Mode par fa fucceifion Diatoni-
que obligée ; car clle paffe toujours , foit
Ia Septi¢me de la Dominame, {oir la Sixee
majeure de la Soudominante , fur la Tierce
du Son principals Ticree qui conftitue le
genre €n que iﬂﬂ » COMME nous 13 Yer-
rons dans la fuite. Voicz 'Exemple XIII,

L'O&ave 8.delaDominante F. feliea
Ia Quinte 5., du Son principal G, n'y ajanc
au-deffus ni au-deflous d'elle avcon Son
Harmonique de ce G. ol elle puilfe paffer
Diatoniquement ; donc fa Liaifon qui eft
forcée oblige la Septiémeg 7. de F, & defs
cendre fur Ia Tierce 3. de G, ainfi de la
(%uinte 5.delaSoudominante H, quifelie
3 I'O&ave 8: du Son principal J. & qui
oblige , par la méme raifon , la Sixte ma-
ieuflc 6. de H. & monter fur la Tierce 3,
de J.

Si la Diffonnance ne peut e foumife
elle-méme 4 la Liaifon avec ce qui doit la
fhivre , c'cft dumoins en conféquence d'u-
ne autre Liaifon forcée que fa fuccellion
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eft déterminée; & fans doute que I'addi-
tion de la Sixte majeure 3 'Harmonie de
la Soudominante n'cR pas moins néceffai-
reici, cllue celle dela Scptiéme i I'Harmo-
nie de la Dominante , puifque toutes deux
concourent au méme but par les voies les
plus naturelles 5 but qui et daononcer le
genre du Mode, dont limpreflion n'eft
pas moins néceffaire que celle du Mode
méme, annoncé, de fon c6té, par les Ca-
dences.
. Dés que Ia Diffonnance mineure eft
jointe a I Harmonie de laDominante quia
toujours la Note fenfible pour Tierce ma-
jeure, elle communique une parcie de fi
dureté i certe Noze fenfible , de maniere
que pour la fatisfaction de I'Oreille la fuc.
ceflion de I'une & de l'autre devient obli-
gée ; mais cela ne fect feulement qu'h nous
rappeller la fucceflion la plus légitime de
cette méme Nore fenfible, qui pour lors
doit néceffairement monter Diatonique.
ment fur le Son principal,, ou fur fon Oéta-
ve, comme le principe en a d'abord or-
donné dans l'origime du Tétracorde, fe-
lon 'expofé du Eﬁlpitrc VI Articles 1.
& VIII,

Ceree fucceflion des Diffonnances s'ap-
pelle Savver, & la tégle générale, en ce

i, - s iy
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cas, elt que route Diffonnance mineure
doit defcendre Diatoniquement; & que
toute Diflonnance majeure doit monter
deméme,

Quand on connoitra toutes les fuccef:
fions fondamentales poflibles , on verra
que la Diffonnantce mineure peur ére Pré-
parée & Sauvée parquelque Confonnance
que ce foit, & que le principe en rélide
four lors dans unc fucce(Tion fondamenta-

e en defcendant de Tierce, de Quinte,
& de Septiéme : on doit fcavoir que del
cendre de Scpriéme, oumonrer de Secon-
de, c'elt la méme chofe, quant au fond.
Voiez I'Exemple XIV.

La Quinte , laTierce,; & 'O&ave Pré-
parent & Sauvent la Scptiéme dans cet
exemple, il n’y a point d'aurres Confon-
nances direftes; les routes fondamentales
font voir comment cela peut fe pratiquer:
ainfi appliquez cer exemple & tels Sons
fondamentaux que vous voudsez, dans le
mémeordre dcc}ucce flion, renverfez enfui-
te 'Harmonie & vorte gré, vous trouvercz
tout ce qui eft poffible (ur ce fujet, fansau-
cune cxceprion.

CHAP.
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De lextenfion de Pordre Diatonique jufqu'a

CHAPITRE XL

Lodtaue , par le molen dudouble emplos
danile Mode narurel, dit , minjenr.

Oiez I'Exemple XV, ol tout eft
V conforme A celui de 'Arricle V. du
Chapitre VL. excepté la Note 27. qui eft
juttement le Son fondamental fubfticué ala
Soudominante 1. marqué d'un guidon au-
dellous de 27. felon ce qui en a éié dit
dans le Chapitre IX.
Nous voions!'ordre Diatonique du Mo-
de naturel commencer par le Son princi-
al, & continuer fans interruption jufqu'a
on O&ave ; ce qui fembloir d'abord de-
voir €rce interdit par la fucceflion fonda-
mentale des Quintes; mais 4 la faveur du
double cmplai que procure la Diffonnance
ajoutée & la Soudominante, le tout y de-
vient natutel ; bien entendu que Fon fup-
pofe pour lors un repos fur le Son princi-
pal 3. qui précéde immédiatement 27.
Dans ce double emploi, I'Oreille en-
tend & 27, Ja méme Harmonie qu’elle fou-
haitoit au-deffus d'v, aptés 3. & ce:Ite mé.
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me Harmonic, dont toutes les diffiérentes
combinaifons ne peuvent la difiraice , lui
préfentant nanmoins au-deffus de 27, une
combinaifon pateille 4 celle que recoit la
Dominante 9. avant le Son principal 3,
elle en eft pour lors fuffifamment affeétée
pour quelle adopte la fucceffion fonda-
mentale de 27. & 9. fous les mémes condi-
tions que cellede 9.3 3. dautant plus que
3. qu'elle auroir fouhaité d'abord aprés 1.
tépréfenté par 27. n'y eft retardé que pour
un moment, & méme dans un cas ot il
n'en eft que plus defiré, en verru de la No-
te fenfible que porte fa Dominante g, &
de la Diffonnance que celle-ci ne peut
plus éviter,

Remargyez en cet endroit tous Ies ref-
forts dont I'Harmonie fe fere pour faire
adopter a I'Oreille ce qui pourroit la cho-

quer aurrement : {i I'on fouhaice naturelle-
M

ment f; ! apres |5 cet ‘: refte néeeffaire-

ment dans I'Harmanie de ;f' » lorfgue
ne vient pas immédiatement aprés , pour
faire fentir qu'il eft fimplement fufpendu :
ce méme ":", cette méme Soudeminante
n‘en domine pas moins I'Oteille, quoique
seprélentée par 27 5 de forte qu'elle fubfis
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fte roujours , du moins dans fon Otave,
jufqu'a ce que le Son princlpal’;“‘ paroifle:
en un mot , la Liaifon , qui fait tour l'a-

rément de 'Harmonic {uceeflive, con-
E:rve ici fes droits , comme par-cout ail-
leurs. '

Le repos propofé fur ‘r;! avant :’;l laifle
deTarbitraire pour ce qui doit le fuivre ; &
cerainement |5 annonceroit un change-
ment de Mode apres "r;!

majeure de ), qu'on eft libre de rendre
pour lors mineure.

Si les Muficiens admettent fouvent le
repos fur 9, & I'endroit ol nous le prefcri-
vons & 3 ; ils n'en fonr pas mieux , tant
quils ont deffein de conferver lidée du
méme Mode ; javoue cePendant ue ce-
la eft toléré, en faveur dun fens fini qui
peut y tomber ; & en ce cas, ils fubfti-
tuent 27, 4 1. pour précéder g, comme
nous le faifens immeédiatement aprés : ils
font plus ferupuleuy dans l'ordre Diatoni-
que en defcendant , parce que l'effet y eft
twop fenfible , pour quiils puiffent en di-
feaive 5 ils changent pour lors de Mode)
<'eft-a-dire , de Son princil:lai s 8 rendent -
tella Dominante 9, dds qu'ils -h:i:g{?ﬁgnem

]

s fans Ia Tierce
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un repos en pateil cas.  Voiez I'Exemple
XVl.P £ ¥

La fucceffion fondamentale par Quin-
tas 3. 9. 27, fans double emplot, déligne
allez 9. pour terme moien de la propor-
tion, c'eft-d-dire , pour principal ; & la
Soudominante 1. que lc méme 9. regoit
enfuite dans fon }[iarmcnic s rend pour
lors fon privilege 4 3;n'y éranc plus quef.
tion de 27,

Ce Mode naturel fe diftingue de celui
dont nous allons parler dans le Chapitre
fuivant, par l'éJ;_ithctc de Majenr, en cons
féquence de la Tierce majeure qui fe trous
ve direte, ou au grave, dans!'Harmonie
de chacun defes Sons fondamenraus.

" "
CHAPITRE XIIL

Origine du Mode mineurs o i eff déimontrd
qu'il o'y @ que deux Modes,

A proportion Arithmétique réduits

‘B __ afes moindres degréds, & furbordon-

née & 'Harmonique, donne le Mode mi-
neur.

1l n'y a qu'une feule fuccelTion fonda-

mentale pour tous les Modes poffibles ;
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mais comme | Hatmonie en eft le principe
immédiat , elle y donne principalement la
loi ; de foree que ectre I?Iarmonic aiant la
la Tierce majeure dirette d'un cété , &
Ja mincure de 'autre , Chapitre 111, le Mo-
de doit fe foumertre 3 ces deux différens
genres 3 d'oll le précédent eft appellé M.
Jear y 82 eclui-ci Adinear,

Pour fuivre l'ordre de nos Progreflions,
nous prendrons le Son principal de ce
nouveau Mode 3 ' ', pour quiil puiffe y
trouver fa Dominante,; & fa Soudominan.

te, felon la proportion requife, :;;":;f,

De quelque puiffance que Ton tire un
Son, I'Harmonie, qui lui eft une fois fup-
pofée, va toujours ac droit avec lui ; par
conféquent nous fuppofons 4 préfent la
Tierce mineure directe i chacun des Sons
fondamentavx du nomveau Mode ; dans
cet ordre de rapports 10, 12. 15 ; fans fe
mettre en peine fi l'on trouvera ce mbfme
ordre felativementd 27, ni relativement &
quelqu'autre nombre que ce foit, d'autant
quele Tempéramment reconnu nécelfaire
nous met '3 couvert de cete recherche :
au refte 10,12, 15, qui indiquent les diffé-
réntes Vibrations, {ont eh rajfons renver-

fées de 6. 5. 4. donnés au Cha}:itre I

iij
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comme indiquant les différentes longueurs
des Cordes.
" Cene derniere fuppofition a I'égard de
1a Tierce mincure dirc&te n'eft cependant
pas génétale dans le: Mode mineur, d'au-
tant quec la Dominante, comme telle, deit
toujours avoir la Note fenfible pour Tict
ce majeure direéie, en confiquence du
repos qu'elle annonce fur le Son principil
-quil fuit, & qui ne peut Gre fenfible com
‘me principal, ni {trtout comme termi-
nant une Cadence décidée , qu'au préala-
ble il ne foic immédiatement préeddé defa
Note fenfible; telle eft Ialoi du principe,
felon Lexpofé du Chapitee VI, Amicle
VIIL
La Sotidominante, dans fon double em-
“ploi fetilentent , doit.fe foumettre encorea
ceere derniere Joi ; elle doit y recevoir la
Tierce majeure direte dis que la fuccel
fion Diatonique monte & la Note fenlible,
parcé qu'elle n'y précéde plus immeédiate-
ment le Son principal , mais au contraire
1a Dominante , ddnt la Tieree’ majeure
‘dirgeté exige celle de cette Soudominan-
‘te ‘d4nt le cas prefcrit. Voiez I'Exemple

GENERATION
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- 1i#d rematques faites fur le premier
Er’.e‘n‘!ﬁli: du Chapitre précédent font abo-

Lo
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Jument les mémes pour celui-ci , excepré
que la Sondominante 27. ne doit y rece-
voir la Tierce majeure direéte que dans
fon double emploi , au guidon au-deflous
de 729 ; encore faur-il que la fuggelTion
Diatonique l'exige formellement : car fi
au lieu de monter, T A. defcendoit, fon
Diéze qui I'éleve d'un Demi-ron mincur
feroit contre Pordre primitif du Mode ;
ce Didze ne lui érane allocié que pour pro-
ctirer une fuccelfion Diatonique de tous
cétez , puifque funs cela il y auroitun Ton
& demi d'nz & rex, lorfque le plus grand
intervale Dintonique ¢ft d'un Ton: remar-
quez que pour lors Ja fucceflion Diato-
nique en montant depuis la Note fi,
eft pareillc 4 celle du Mode majeur, quant
aux intervales, & & leurs rapports, & ccla
juftement pour fe foumettre aux droits de
la Note fenlible dans toute Cadence par-
faite, conléquemment au premicr ordre
diété par la fuceeflion fondamentale de la
Quinte, i

Ce Mode mincur renrrc dans tous fes
droits en defcendant , excepté dans le cas
d'une Cadence parfaite, pour Tc's raifons déja
allegudes. Yoin:;ll']:"mcmplc XVIIL
... Mémes obfervations a faire encore {pe
-cet Exemple, comme fur le d(.;'lj'l-:'r du

iiij
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Chapitre précédent ; excepté que 243, y
paroiffant d'abord Son princi :ﬁ dans cer-
te proportion §1. 243, 729, irs’y afTujectic
pour lors au naturel du Mode , en y pre.
nant fi*Tierce mineure direée ; av lieg
quiimmédiatement aprés 720. il doit re-
prendre fa Tierce majeuce direte, pour
annoncer le véritable Son principal quiva
le fuivre,

729. regoir ici une Faufle Duinte au licu
de la Quinte jufte annexée de droiti rour
Son fondamental : mais remarquez bicn
quil n'eft par-tour, dans le Mode , que
comme y reprélentant la Soudominante
27, dont la Tierce mineure direfte for-
me naturellement cette Favffe Quinte 5 car
la Dominante 243. qui le fuit renoncant

la qualité de Son principal quelle avoit |

auparavant, pour reprendre lalienne, dés-
lo;s 729, eft forcd de fe foumettre aux loix
primitives de ce Mode, puifque Ja fuccef
fion Diatonique n’y met plus d'obftacle,

_CeModcmineur abien des ingelarirés

uine font pas a négliger , il les ticnt de
IimperfeQion de fon origine.

Si le Mode prend fa fource dans I'Har-
monie du Corps fonore, il ne peut s’y trou-
ver de différence qu'a I’occaﬁon de cette
Harmonie, ou4 l'occalion de la fucceflion

B | ————————
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fondamenrale ; & fi cerre fucceflion ne

peut y érrealterée, puifque la feule Quin-
te donne rout ce qu'il yade plus naturels
ce ne peut done étre que dans la différen-
1e direction des dcungicrccs, caufée par
le renverfement de la proportion Arithmé-
tique avec I'Harmonique, que les Modes
peavent puifer leur différence ; d'otr il ne
peut y avoir que deux Modes, le majeur,
& le mineur ; tout avtre Mode n'eft pas
un nouveau Mode, il eft fimplement tanft
pofé de I'un de ces deux-li, en y prenant
tel Son que l'on veur pour Principal 4 la
fuite d'un autre,, mais non pas (ans rélerve ;
il y a des rapports 4 ?r oblerver , comme
nous l'apprendra le Chapitre fuivant.

CHAPITRE XIIIL
Origine durappors des Modes,

E rapport des Modesfetire de celui-
!_,l:‘: méme qu'ont entr'eux les termes
e la Proportion triple, dont nous avons
recu le Mode paturel ; Mode qui fe re-
produit A chaque Quinte dela Progreflion
fondée fur cetre méme Proporrion.
On adéja vih daps le Chapitre IX. que,
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fans le gecours de la Diffonnance, deux
termes de ceree Proportion éeant donads,

le troifiéme eft arbitraire ; avec [!;Lr:':l

par exemple, " oy :;’ peuvent également
la former ; de forre que Jr:‘f'pcur y €tre
4130ﬂﬁi’i‘i‘l'fif CrC:_lnme principal dans cet or-
dre (%75 5 7 oubien ' dans celui-ci
[fo.i ve, Ia, 0 1 W . M
3+ 9. a7, 4 Ot la Diffonnance n'érant re-
cue que pour déterminer plus flirement lo
Mode; dés qu'on la retranchera, lacbi-
traire renaitra entre ces deux Sons princi-
Riux, & par confdquent entre les deux
Modes dont chacun d’eux ordonne; d'o
il fuit que ces deux Modes doivent avoir
un grand rapport entr'eusy.
ouvenez-vous qu'il n'y a que deux Mo-
dcs: l_c majeur & le mineur; de forre que
la diftin€tion que nous ferons dans la fuite
des Modes, ne conliftera que dans la dif:
férence des Sons qu'on peut prendre, &
fon gré, dans l'un ou dans l'avtre, pout
Principaux.
Ce rapport que nous venons de rema-
uer entre deux Modes,, fe fonde encose
ur ce qu'ils ont deux termescammuns, 3.
8 9. dans 1.3, 9; ou dans 3. 9. 27;d'ouil
fuit que ces termes repréfentant des:Sons
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fondamentaux, plus les Modes auront de
Sons communs entr'eux, plusils ferontre-
larifs ; de forte que la Liaifon eft ici, com-
me ailleuss, le principe fur lequel fefonde
I'agrément de Ja fucceflion.

R emarquez que nousadmettonsla cora-
munauté des Sons fans dittinelion , puilque
Jes Harmoniques étant une fuite des fon-
damentaus » ce qui exiftera dun coté de-
vra néceffairement exifter de lautre.

On voit pat-1 quun Mode éant donnt,
foit majeur , foit mineur , le Son principal
y trouve dans (es deux Quintes, fa Domi-
hante, & fa Soudominante, deux Sons
qui peuvent devenir Principaux i leur tour,
& dont les Modesauront un grand rappott

.avec le premier puifg.u'i.l sy trouvera de
chaque coté deux Sons fondamentaux
cominuns avec ¢e premier,

Ce rapport des Modes , dont la Domi-
nante & lu Soudominante peuvent deve-
nit les Sons principaux, ne doit étre con=
fideré que re ativemcmauiprcmier donné,
& non pas relativement entr'eux , n'aiant
méme qu'un Son fondamental gommon,
qui cft juftement le Principil du premicr,

- -3 14 faveur dugueLils peuvent s'entrelacer;
-car 1a raifon qui condamne lafucceflion
immédiatede certe Domipante & de cgs-
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te Soudominante dans Je méme Mode,
doir en méme-tems condamner celle de
leurs Modes ; de forte quils ne peuvent
s'e_mrelaccr que par la médiation du Son
E_rmcipal, dont Spcnd leur rapport, ou
ten a la faveur du Chromatique , dont
nous parlerons dans le Chapitee fuivant,
Quoique le rapport du Son principal &
a Dominante ou & fa Soudominante pa-
rofle le méme, il faur cependant y fare
la diffiérence de la Qhuinte Harmonique,
‘avee la Quinte Arit métique ; I'Oreille
ne s’y trompe pas, la premiere lui cft rou-
jours la plus préfente , parce qu'elle fe di-
fingue dans I'Harmonie méme du Son
Pprincipal ; de forte que la Dominante qui
en eft formée eft juftement celle que nous
adoptons le plus volontiers pour Son prin-
cipal du Mode qui doit fuivre immédiate-
ment le premier donné,
infi Pon trouve non-feulement dansun
méme Mode trois Sons fondamentaux
donr chacun peut devenir, & fon tour,
Principal de fon Mode particulier, mais on
¥y reconnoit de tplus lequel de ces Modes
eft le plus relatifau premier donné,
Le Mode mineur, donr le San princi-
E;al {e trouve & la Tierce mineure au-def
us de celui du Mode majeus, remplace,
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par le grand nombre de Sons Harmoni-
ques quil a de communs avec ce majeur,
le défaut de communauté entre leurs Sons
fondamentaux ; ces Sons Harmoniques
lient rellement les uns aux autres les fon-
damentaux de ces deux Modes, que lof-
que ceux-ci en font dénués , comme dans
une fuccefion Diatonique, I'Oreille ne
feait le plus fouvent auquel de ces deux
Modes les attribuer : voiez , en effet,
lesExemples XV.XVILXVIL & X VIIIL
de ces deux mémes Modes, vous trous
verez que la fucceflion Diatonique du mi.
neur cn defcendant contient les mémes
Sons, & dansle méme ordre que celle du
majeur de tous cétez, i larélerve que cha-
cun y commence & finit fon ordre par le
Son principal qui le cara&érife.

Pour juger du grand rapport entre ces
deux Modes, il fuffic den expofer les
Sons fondamencaux avec leur Harmonie,

fol. vé. la,
fcavoix, ffff,":‘,': pour le majeur,
g o9
mi. fi. fax,
& 5o ;{ pour [e mineur,
17: B, 343

"oit I'on voit tout d'un coup que chacun
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des Sons fondamentaux d'uy Mode a deux
Sons Harmoniques communs avee deux
fondamentaux de l'aurre Mode ; e, #i, fol,
du majeur, par exemple, ont wr. & mi,
communs avec la. f. mi. du mineur, &
mi. & fol, avec mi, fol, i 5 il 'y a qu'entre
ré, fax. la. du majeur , & la. wr. i, du mi-
neur o la communauté ne confifte que
dans un Son Harmenique ; mais fi I'ony
ajoute la Ciffonnance néceffaire pour cn
rendre le Mode plus déterminé , au licu

d'un, on en trouvera trois communs, ainfi
ut, fax,
fa, i,
fax. ur,
ré, la,

la Septiéme wur ; & l , comme Sou-
dominante , recevant la Sixte majeure
Jax.

Le grand nombre de Sons Harmoni-
ques cominuns entre ces deux Modes, ou
méme la plus grande partie de ccux dun
Son fondamental de I'un des Modes rap-
pelle 'idde de deux Sons fondamentaux de
‘autre Mode ; remplace tellement le dé-
faut de communauté entre leurs Sons fon-
damentaux, que il Oreille ne préfére point
ce dernier rapport & celui de la Quinte
Harmonique , du moins en efi-elle pref-
qu'égolement affellée ; 8c.de ce que chia-

réy comme Dominante , recevant

_—
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que Son fondamental de chaque Mode
peut devenir Principal 4 fon tour, le rap-

~port égal ciui s'y crouve dans laDominante
e

de l'un relativement 4 la Dominante de
T'autre, ainfi de la Soudominante, faicque
dun premier Mode donné naiffent cing
autres Modes qui lui font relatifs, plus ou
moins, felonl'ordre de leur généracion dé-
jaexpliquéd.

La Dominante ; & la Soudominante
devant fuivre dans leur Harmonie la nacu-
re du Mode done elles tirent leur origine,
il fuit de-}4 que tout Mode 4 la Quinte d'un
aurre doit Erre de méme genre, au lieu
que conféquemment au rapport du Mode
majeur avec le mineur, tour Mode 4 la
Tierce d'un autre doit étre d'un genre dif-
férent,

Rien n'eft plus facile que de connoitre
ces rapports relativement 3 un premier
Mode donné, foit majeur, foit mineur,

uifqu'il ne s'agit que d'y prendre & part
rcs eux Sons principaux du majeur & dy
mineur & une Tierce mineure l'un de Fau-
tre, qui donnent, chacun, leurs Domi-
nantes & leurs Soudominantes pour Sons
principaux des autres Modes relatifs au
premier ; c'eft ce que les Mulficiens ont

appellé jufgu'ici, meis impropremaent, Cas:
J
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dences du Mode , puilgue toute Cadence eft
fenfée terminer fur le Son principal , oudu
moins, dans certains cas, fur la Domi-
nante, jamais {urla Soudominante ; outre
gu'ils ont_mis fouvent plus de Cadences

ansun Mode que dans un aatre, fans en
déterminer les rapports. Voiez fur ce fujet
le Chapitre VII, page 37. du Nouveau
Syftéme.

Ce rapport du Mode majeur au mineur
introduit unc fucceflion fondamentale par
Tierces, laquelle jointe & celle du doubdle
emploiy ot 'on monte de Seconde, rend
ceree fuccellion fufceptible de tous les in-
tervales , excepté la Seconde en defcen-
dant, qui cependant y trouvera fa place,
3 la faveur de quelques licences: mais re-
marquez bien que chaque fuccellion a ici
fon objet particulier, eclle de Quinte pour
leméme Mode; celle deTicrce pour chan-
ger de Mode , & celle de Secende en
montant pour le dowble employ 3 la faveur
duquel on peut conferver le méme Mode,
ouenchanger.

Ces rapports de Modes font fondés,
comme ot le voit, fur Ia liaifon qui engre-
rient par-tout Lagrément de la fuccelfion.

Tous ces Modes relatifs different au
moins engr'ewx d'un Demiton r.fmm:jn_e,

ont
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dont L'origine va {& découvrir dansle Cha-
pitre fuivant,
Ce Demii-ton Cﬁmm.trfqm' fe reconnoit
dans la différence des Sons Harmoniques
roduits pat les fondamentaux de chaque
fode, ol lon peut voir qu'un quatriéme
Son fondamental , ajouté & la Quinte au-
deffus de la Dominante, ou au-deflous de
la Soudominante ; améne d'un cbté un
Diéze de plus dans fon Harmonic, & de
T'autre un de moins, quife marque pour
lors par un Béquarre, ouun Bémol : c'cft
une [vite des Progreflions annoncées dans
le Chapitre IV. Or ce Diéze de plus ou
de moins marque changement de ]])\Iodc,
& fait connoitre & quel ﬁlodc il appartient,
pat le rapport que ce Mode doir avoir
avec celuiqui le précede, & fur-toutavec
celui qui le fuic,

= T ==

CHAPITRE XIV,

Origine du genre Chrematigue, ¢ de
ﬁEabarmanfq.ru.

'Origine du genre Chromatique fe
tite d'une . (ucceflion fondamentale
par Tierce , ¢ celle du gense Eﬁharmo-

[N
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nique d'une fucceflion de deux Modes
non rclarifs par entremife d'une nouvelle
Harmonie qui leur eft commune,

ArRT1icLE PREMIER,
D genre Cémrm.riqwr.-

Tl eft tems d'examiner le produit d'une
fuceellion fondamentale par Ticrce, &
lon ne peur qu'érre furpris de voir que
nous n'en aions pas encore eu befoin dans
tout ce qui a paru jufgu'y préfent, excepré
dans le rappore du Mode majeuar avee le
mineur,

Prenez un Son fondamental & Ia Tierce

+ d'unautre, foit majeure, foit mineure, (ot
au-deffus, foit au-deffous, & {uppofez-y
toujours I'Harmonie fenfible tirde de la
Eroponion Harmonique, od la feule Tier-

¢ majeure cft direfte, comme cela fe doit
naturellement , puifque pour avoir la mi-
neure direéte, il nous a fallu joindre I'Art
a la Nature ; vous trouverez toujours cntre
quelques-uns de leurs Sons Harmoniques
un nouveau Demi-ton inconnu jufgu'ici,

Voiez I'Exemple XIX.

Cleft par-tour la Quinte, Ia Tierce ma-
jeure, & I'O&ave qui occafionnent & a
fuite 'une de l'avtre ?e nouveau Demi-ton
qu'on apperqoi dans cer exemple, il s'y

s

"HARMONIQUE. 147

trouve de droit, & il do1r,‘ comme on le
voit, fon origine a la fucceflion fondamen-
wale par Ticrce, puilquecelle de la Quinte
e point.
ME‘:S oDr:nm;‘-l:m quona pelle Minear, ou
Chromatique , parce qu'il eft moindre d'un
quart de Ton Tc le majeur, ou Dlammi
que , n'efl pas bcaucoup;résﬁ r:gru’r?t
que le dernier , pour ne pasdire, quiln'e
pas naturel ; & cela fe prouve par lc:gpt’:-
rience méme, od toutc perfonne qui ne
s'y précautionne pas , qui 'y eft pas [_}r fes
gardes,, monte, fans y pen ety dun Ton,
puis defeend fur le champ d'un Demi-ton
majeur pout former le Demi-ron mineur
au-defTus du Sen d'otielle part, & celaen
forme de Could, ou pour y battre un
Trembement, felon Exemple XX. '
Chacun peut , en chantant fucceflive-
ment cesdeux Demi-tons, remarquer que
le premier coulera de fource , qu'on ge
enfera jamais & y arriver parle mmeri. u
Iéaulé marqué pour le deuxiéme , au lieu
ue ce Coulé fe préfentera de lui-méme
aans celui-ci, 8 il en coutera & ceux qT
voudront I'éluder ; on croit méme quel-
quefois I'éluder, quoiqu'on le fafle imper-
cepriblement : peu de Muficiens cntD:
pent jufte ce méme Demi-ton n;jmcur n
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defcendant; (Ur-rout lorfqu'il y a pluficurs
Demi-tons de fuite, au liey ‘que le Ma-
jeur eft naturcllement familier 4 tout le
monde,

_ Cequirend Je Muficien plusafTuré dans
lintonation du Demi-con mineur , c'eft
quils'y appuie, fans qu'il sen rende com-
pre néanmoins , du Son fondamental du
nouveau Mode oit ce Demi-ton le con-
duit ; fans quoi il y (eroit tout aufli embag-
raflé que le moins expérimenté.

Remarquez done bien que pour former
ce Demi-ton mineur, on sy aide, fans
qu'on y penfe, ou des intervales naturels,
comme du Ton, & du Demi-ton mizjeur,
ou de Ia fucceflion fondamentale qui l'oc-
cafionne.

Aufli ce Demi-ton mineur n'a-t'il jamais
lieu que pour changer de Mode ; change-
ment qui déroute I'Oreille, & fur lequel
elle ne peut fe raffermir que par les moiens
cités.

Ce nouvean genre d'Harmonie , dont
I'intervale qui le forme fe reconnoit dans
la différence de la Tierce majeure avec la
mineurc , Chapitre V'; ce nouveau genre,
disje , joinr au rapport du Mode majeur
avec le mineur, introduit la fucceflion
fondamentale par Tierces, généralement
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pour changer de Mode ; car quoiquon
n'en veuille pas changer, le moment ot
clle exifte menace du moins changement,
& ce n'eft qu'a la faveur de la Diffonnan-
cc que la Liaifon du méme Mode peur sy
faire fentie.

L'origine de cc nouveau genre Crant
connue, on pear en proficer dans davrees
fucceflions que celle de la Tierce, com-
me par exemple, en changeant la Tierce
d'un Son fondamental de majeure en mi-
neure, foit pour changer le genre du mé-
me Maode, foit pour paffer dans un aurre,
ou bien encore dans un enchainement de
Dominantes, oii fa Ticrce mejeure de l'u-
ne peut defeendre Chromatiquement fue
la écptiémc de l'autre, & on pour lors
chaque Dominante annonce un Son prin-
cipa? qui devient Dominante par le Chro-
matique annoncé.

Articre IL

. Du genre Enharmonique,

1.’ Accord DifTonnant réduit i fes moin-
dres degrés n'offrant que des Tierces en-
taflées les unes {urles aurres dans I'étendue
d'une O&ave, & routes formées des Sons
Harmoniques engendrés par les fonda-

mentaux du Mode, lintervale de lu faufle
. podbiat
Ky
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Quinte qui sy trouve entre la Tierce ma-
jeure & la Septiéme delaDominante, cet-
te méme Faulle-Quinte dire&tement ata-
chée au nouveau Son fendamental que
fournit lc double emploi, fclon ce quipa-
roit & la fin du Chapitre XII. la licence
méme de ce double emploi auterifée pac
I'Harmonie commune aux deux Sons fon-
damentaux qui l'occafionnent ; tout cela
nous autorife, d'un autre céeéd, & chercher
les moiens de varier 'Harmonie par les
mémes voies; & c'elt jultement ce que
nous offre la Note fenfible du Mode mi-
neur.

Enarrangeant par Tierces les Sons Har-
monigques les plus Iégitimes du Mode mi-
neur depuis la Note fenlible, nous trou-
vons réx, fax. le,wt , qui forment un Ac-
cord de Septiéme pareil, en partie; i ce-
lui de la Dominante ; la différence qu'il y
a, c'eft que toutes les Ticrces en font mi-
neures, & que la Septiéme y eft moindre
d'vn Demi-ton, d'ot on lappelle Diminuce;
d'ailleurs Ja Faufle-Quintc de réx i la y eft

arcille 2 celle que forment entr’elles la
)?l":'c:cc majeure & la Septiéme de cete
Dominante; & ]aFauﬂ'c—&uime defaxiut
y eft aufli parcille & celle du double emploi
dansle cas quenous yenensde citer; outre
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que ces Sons 7éx, fax, font engendrés’par
la Dominante /i du Mode mineur, & ceux-
cilaynty pat la Soudominante /, voiez le
Chapitre XII; de forte que la réunion de
I'Harmonie de ces deux Sons fondamen-
tatix concourent ici au méme bur queleur
réunion particuliere dans le Chapirre 1X;
c'elt dgalement pour ére foreds de pafler
au Son principa} qu'ils fe réuniffent ainfi;
& dans ce cas la Note fenlible eft cenfée
fondamentale , quoiqu'elle y emprunte
tous fes droits de la Dominante done elle
dérive.

Ce que la Soudominante nous & fourni
dans le double emploi de fon Harmonie,
lu Dominante peut le fournir aufMi dans
Temprunt que la Note fenfible, fa Tierce
majeurce , fait de fes droits, dautant que la
conftrudtion de'Harmonies'y trouve con-
forme & celle qui feule peut nous affecter
agréablement : nous avions autribué cet
emprunt 4 la Sudominante dans le Trai-
té de 'Harmonie, parce qu'elle y eft pour
lors fubftituée 2 la I};ominamc; mais quant
au Son fondamental qui y donne la loi,
cela nappartientqu'a la Note fenfible.

Selon le Tempéramment , toutes les
Tierces qui compofent I'Accord en quef-
tjon font en méme proportion ; maisfelon

. K iiij
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fenfible, fux le devient ici s & ce qui fe fait
entre ces deux Sons, peut (e faire égale-
ment entre tous les quacee ; andi voila un
moten {ir de faire fuccdder immédiate-
ment deux Modes , qui n'ont avcun rap-
port entr'eux, par une méme Harmonie,
qui leur eft commune i Ja faveur do Tem-
dramment 3 défaur de rapport qui eft pour
ror,s remplacé par un plus grand nombre
de Sons Haomonigues communs , confor-
méinent A nos remarques for cc fnjer: mais
ne crolons pas dailleurs que I'Oreille en
foit la dupe, clle fent dans ce défaur de
rapport toute la durcté qu'il occalionne,
on v eft frappé du quart de Ton, fansquon
puifle s'en rendee compre, on en eft révols
té, parce guil n'eft pas naturel , parce que
I'Oreille ne peuc lapprétier 5 cependant
I'Harmonie commune, parlaqucllc cepal-
fage d'un Mode i lautealieu , en modifie
la dureté, le moment de la furprife pafle
comme un Celair, & bien-tot cene furpri-
fe {e tourne en admiration, de (e voir ainfi
tranfporeé d'un Hémifphere a laurtre
pour ainfi dire , fans qu'on ait eu le tems
d'y penfer. ‘
Iin'y a pas de doute que de pareils ac-
cidens en Harmonie ne foient propres &
de certaines expreflions ; mais il y a un
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T'ordre de la nature, la Tierce mincure
formée du renverfement de la Septidme
diminuée eft unc Seconde fuperfue, dont
la différence avee la Tierce mineure eft
din quart de Ton en rappore de 125. &
128, ceue différence n'éant autre que
celle qui fe trouve entre le Demi-ton ma-
jeur 8¢ le mineur, felon ce qui ena ététoun-
ché au Chapitre V, puilque la Tierce mi-
neure eft compofée d'un Ton & d'un De-
mi-ton majeur, au lieu que la Seconde fu-
perflue n'eflt compolée que d'un Ton &
d'un Demi-ten mineur,

Ceue différence qu'abolit le Tempd-
ramment fait que toutes les Tierces de
I'Accord érant en méme prﬂporrinn, cha-
cun des Sops peot y ere pris indifféremn-
ment pour Note [enfible, en y changeant
le nom de quelques-uns S fans que pour ce-
la leurs rapportsavee les autres y fouftrent
la'moindre altération ; par exemple , au
licu de réx. fax. fa. we, je puis dire’ fax, la,
e, mib;y car mib, & réx, ne fone qu'un mé-
me Son dans le Tempéramment, quoi-

ue clans la nature de la chofe il y aic une
gifi“érenw d'un quart de Ton ; aufli cette
différente dénomination faic que réx eft du
Mode mineur de i au licu que mib eft du
Made meinenr. de fol 5 d'on i réx érait Note
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grand art & fiavoir en faire ufage A pro-

0§ : cela ne fe peur guéres encore fr le

héatre Francois, & caufe du peu d'exer-
cice de nos Acteurs fur ce point ; le Théa-
tre Italien nous offre des fcénes admira-
bles dans ce genre, parexemple , cellede
Coriolans qui commence par G imiqui marmi:
nous en avons donné quelques écMantil-
lons dans deux de nos Pleces de Clavecin,
dont I'une a pour titre L'Enbarmonique, &
Tautre La Tricmphante.

Ce genre Enharmonique peut fe méler
avee le Diatonique , &qe d:;lromariqu::,
Ie tout 2 Ia faveur de certaines fuccelTions
fondamentales qui paffent de Modes en
Modes non relanifs : nousavions trouvé le
moien d'inferer dans le deuxiéme Trio des
Farques del'Opera d'Hipolyte & Aricieun
chant formé dugenre Diavenigue Enharmoni-
quey dont nous nous promettions beaucoup
par rapport i la (ituation ; mais fi quelques-
uns des Chanteurs éroient capables de s'y
préeer , tous n'y réponcloient pas égale-
ment; de {orte que cequi peut érre de la
plus grande beauré dans la plus parfaice
exécution , devenant infupportable quand
cette exéeution manque , nous avons éié
obligés de le changer pour le Théatre,
T'iant toujours laiﬁE dans YimpreiTion tel
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que nousI'avons d’abord imaginé,pout que

les Curicux Puiffur‘lt en juger: maisil ne
faudroit pas lentendre qu'on ne fiit affurd
auparavant de la parfaitc cxécqnon_, pacce

u'on juge fouvent fur la premiere impref-
icn qu'on recoit , fans approfondir fi le
défaut qu'on y éprouve vient de la chole
ou de l'exécution.

Nous ne défefperonspasde trouverune
occafion plus favorable pour cmploier ce
dernier genre, aufli-bien que le Chromari-
que Enharmonique , du moins dans la Sym-

honie ; mais il faudroit, pour cela, des
Rluﬁcicns dociles,qui voululTent bien s'en-
tendre entr'eux, & fe préter a la chofe
avec toure la patience quexige une nou-
veauté de cette efpece pour des Orcilles
qui n'y font pointaccoutumées.

La Mufique eft fufceptible d'une infini-
té de variétez encore inconnues , foit fau-
te de recherches, foit faute de fujets, foit
faute de docilité de la part de ces Sujets 2
I'égard des Inventeurs.

R
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ES
CHAPITRE XV.

Origine des Cadences Rompues ¢l interrompnes,

Es Cadences Rompues & Interromipues

font fondées fur la fucceflion fonda-
mentale en montant Diatoniquement, &
en defcendant de Tierce, & fur ce que
la Diffonnance peut indifferemment fe
fativer fur quelque Confonnance que ce
foir,

Quoique les termes de Rompu & d'lnter-
rompu foient prefque linonymes, l'effer
qu'on dprouve , dans le cas des Cadences
en queftion, érant prelque le méme par
rapport 4 la Parfaitey dont elles s'éloignens
pourlors, nous a dérerminé ane les diftin-
guer que par des épithéees prefque fem-
blables.

La Cadence Rompue fe forme d'une
fucceflion fondamentale , oitlaDominan-
te, au lieu de deleendre de Quinte fur le
Son principal ; monte Diatoniquement
fur un autre Son fondamental , qu'on peut
rendre , ou Principal , ou Dominante,
d’autant que fa Septiéme s'y wouve pour
lors préparée par'Octave. Voiez I'Exem-
ple XX

La Dominante A, au licu de defcendre
de Quinte furle Son principal marqué d'un

vidon, monte Diatoniquement, ou de
Scconde , & B, pendant que fa Tierce ma-
jeure 3. la Note fenfible , monte , comme
elle le doit, fur la Ticrce 3. de B, & pen-
dant que fa Septiéme 7. fc fauve fur la
Quinte 5. de B on y voir dailleurs fon
Odtave 8. préparer la Septiéme 7. de B,
dob ce dernier Son fondamental peut étre
rendu Dominante. :

* La Cadence Interrompue fe forme d'u-
ne fuccellon fondamentale , oit la Domi-
mante , au licu de paffer au Son Brinc.ipa] §
defeend de Tierce fur uneautre Dominats
te, qui ne peut éure que telle, parce que Ia
Note fcnﬁglc, la Tierce majeure dela pre-
miere Dominante ne trouvant aucun Son
Harmonique auprés d'elle qui appartienne
4 'Harmonie du nouveau Son fondamen-
tal ot Y'on paffe, elle eft obligée de refter
fur le méme degré, & par-la déiruicl'ef-
fer dune Cadence , felon I'Execmple
XXII.

La Dominante C, au lieu de pafler au
Son principal marqué d'un guidon, def~
cendde Ticrce fur%) »8 pour lors fa Sep-
tiéme 7. {e fauve fur 'Oftave de D ; maig
fa Tierce majeure 3. ne.trouvant auprés
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delle aucun Son Harmonigue de ce D,
eft obligée de refter pour en former la
Quinte.
11 faue favoir profitce de rtout dans
IHarmonie ; une rige fournit p!ulneurs
branches, une branche en fournit d'autres,
onlesraffemble, on ytrouve des rapports,
on en dprouve l'cftet, & lon s'affure par
ce dernicr moien du fucces de la décou-
verte. )
Si T'on vouloit s'en tenir i la mauvaile
régle qui défend de Sauver [a Septiéme
fur 'O&ave , la Cadence Interrompuc
nous feroit interdite 5 cependant chacun
la pratique : mais que fait-on ? On évite Ja
Septiéme au - deflus de Ja Dominante c,
pour éluder fa fuccefion fur }Uﬁla\-c_;
comme (i le fond de 'Harmonie n'y exi-
ftoit pas toujours, & que ce que nous cn
excluons n'y fiit pas toujours fous-entendu.

ﬁ
CHAPITRE XVL
Origine de la Suppofition , & de 14 Sufpenfion.

A Suppofition prend fa fource dans'un
dcsu? 6{13 dpP]a ptoportion Arithme-

tique ajouté au-deflous de la proportion
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e
Harmonique ; la Sufpenfion n'en eft qu'une
fuire.
On doit bien juger que cette addition
ne pourea fe faire au-deflous d'un Son
IianEEll » puifque fon Harmonie doit tou-
jours écre pure & parfaite s mais ce fera
du moins au-deflous du Son fondamental
le plus parfait aprés ce Principal, Ceft-i-
dire, au-deffous d'une Dominante; de for-
te que, pour expoler le fait plus claire~
ment, on peut, dans certains cas, ajouter
une Tierce, ou une Quinte, au-deflous
d'une Dominante, & de {on Harmonie,
Lcs cas ol cette addition peut fc faire,
n'ont d'autre principe quele gout du chant
d'une Baffe, qui n'eR plus la fondamenta-
le, & qu'on appelle vulgairement Conti-
nue ; mais pour micux saflurer encorc du
fait, il faur que le Son, ou In Note de Bafle
ainli ajoutée au-deffous d'une Dominante,
foit elle-méme , ou la Dominante, ou la
Tierce de la Dominante qui doit fuivre
celle-lh ; de forte que cette Note par Sup-
pofition, ceft ainfi qu'on doit appeller
celle qui eft ajoutée, anticipe toujouts fur
fon Harmonie, en recevant d'abord celle
de la Dominante qui peut la précéder im-
mediatement ; nous difons, qui peur la
précéder , parce gqu'effellivement telle
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Suppofition ne fe fait jamais quapres un
Son principal, ou aptés fon Jarmonic,
fingn c'eft une Sufpenlion ; ce qu'il falloi
développer. Voiez IExemple XXIIL.

Les chiffres au-deflus des Notes de
chaque Bafle, marquent non-feulement les
intervales, mais encore les Accords com-
plets qu'elles doivemt porter;ainfi 7. figni-
fic non-feulement la Septiéme, mais en-
core tout I'Accord parfait auquel cere
Scpriéme eft ajoutde.

Les chiffres 9. & 4, ou : marquent des
‘Accords par Suppofition, ou plutdt que
les Notes deJa Baile continue fone admifes
par Suppofition : or I'on n’y trouve jainais
ces Suppolitions qu'aprés un Son princi-

al, & l'on y voit qu'clles ont toujourslieu
unc Tierce ou une Quinte au-deffous de
JaDominante, qui, apeés le Son principal
de la Bafe fondamentale, auroit ph pré-
céder le Son qui y anticipe fur fon Har-
monic, ou qui eft remplacé par fa Tierce;
par c_xcmﬁlc ; A anticipe fur fon Harmo-
nie qui elt & B, & fe trouve une Quinte
an-deflous de la Dominante L, qui auroit
pit le précéder ; ainfi de C, qui eft Tierce

de G, qui le remplace tant 4 C qua Dy

& qui fe trouve pour lots ung . ierce
P du-

oy
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au- defTous de la Dominante F, done il
auroit ph e précédé en ce cas

Les Dominantes dont nous parlons font
toujours cenfées dans la Baffe fondamen-

le.

A I'égard des Notes H & J; dés quela
Note fenfible nentre point dans 'Harmo-
nie de la Deminante qu'clles fuppofenrune
Quinte au-deffus d'elles, on en rend rarc-
ment 'Accotd complet, i caufe du trop
grand nombre de Diffonnances mineures
qui s'y renconttent, 8¢ qui en augmentent
beaucoup la dureté; deforte q}r.—}c pour lors
on conferve fenlement dans 'Harmonicle
Son fondamental, c'eft-a-dire, fon Octa-
ve, & fa Septiéme, en y ajoutant , fi 'on
veut, 'Oétave de la Note lﬁr Suppofition :
iln'y arriluc dans le cas de H, ol 'Harmo-
nie puific ére complerte.

Le cas de J. doit 8tre plutdt regardé
comine Suﬁgcu fion, que comme Suppofi-
tiotl, . .

La Sufpenfion confifte & conferver au-
tant de Sons Harmoniques que I'on veut
d'un Accord, pour les faire entehdre a la
placede ceux qui doivent exifter dansi'Ac-
cord fuivant , dont pour lors le Sen fonda-
mental eft généralement employé dans la
Bafle continue, pourvil que ces .ff‘fns €Ol
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ferveés puiffent arriver Diatoniqueinent 3
ccux quils fufpendent, pendant que le Son
fondamental de ces derniers exifte tou-
jours, comme on le voit dans I'exemple
des Sons Harmoniques , ot 'Oétave 8.
refte pour former la Quarte 4. au. deflus de
J, & (ufpend ainfilaTierce 3. duméme Son
fondamental J, qui refte & K; pour recevoir
cetre Tierce 3. :

La Sufpenlion n'a pointdefondement,
& w'a que le goiit pour principe , excepté
cependant quelle dérive de la Diffonnan-
ce, & que fa fucceflion Diatonique doit
étre foumile 4 celle de la Diffonnance ma-
jeure ou mineuce qu'elle forme; il n'en faut
point abufer , non plus que de la Suppofi-
tion, le goiit du chant doit ameoer le tout
fans le cﬁercher.

E——————
CHAPITRE XVIL

Récapitulation.

! N Son, celui-lA méme qu'on croit

diftinguer feul dans la réfonnance
d'un Corps fonore, eft Iunique principe
de la Mufique, de fa théorig, & de fa pra-
tique, '
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Ce Son occafionne, pat fa rélonnance,
celle de deux autres Sons, qui, {e trouvant
aveclui en proportion Harmonique, com-
pofent toute l];'larmonic; dont il eft par
conféquent le principe fondamental, Cha-
pitre premier.

Ces mémes Sons forment entr’eux tou-
tes les Confonnances, Chapitte V. fur lef~
que]ies feules s'établit la fuccellion de
['Harmonie qu'ils compofent; deforte que

" chacune d'elles, peut y devenir, a fon

tour , Son fondamental. Chapitre IV,

Ce principe, ce premier Son fonda-
mental, en paffant alternativement & cha-
cune de fes Quintes, rant au-deflus qu'au-
deffous, en faveur defquelles il nous a dé-
ja prévenu par fa puiffance réciproque fur
l'unc & fur l'autre, fournit dans une pro=
portion Géomérrique de Sons fondamen-~
taux, la plus parfaite & la plus naturelle
fucceflion que I'Oreille puifle defirer en-
tre toutes les Confonnances , & entre les
principales Diffonnances , d'oh nait ce
q;-li: nous appellons le Mode, Chapitre

Dans ce Mode méme fe décoyvrent,
& les Tétracordes des Greces, & les Sy»
ftémes de Mufique,tant Anciens que Mo-
dernes; & les Cadences, & la Noif.fpnﬁ—:
; i
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ble, & fur-tout; la Liaifon néceffaire dans
toute fuccefMion d Harmonie & de Chanr;
outre quantitd de {beceflions arbitraires,
parmi_lefquelles fe rencontre celle des
moindres degrés naturels 4 la Voix, cette
méme fucceflion Diatonique qui a fervi
jufqu'ici de principe 4 tous les Autcurs en
Mulique. Cﬂapitre VI
Si certe fueceflion Diatonique ne peut
Jabord atreindre & FO&ave d'un premier
Sondonnd, bien-téron en wouve le moiea
ar celui de {a Diffonnance méme qu'exi-
ge I'Harmonie des Sons fondamentaux du
Mode , foit pour leur donnet un carattere
diftinétif, foit pour les entretenix dans les
bornes de ce PROCIC ; carde cette Diflon-
nance fe forme un double emploi, Cha-
iere 1X. & X1, qui, fans interrompre le
ond de 'Harmouie donnée par Ja premie-
re fuccellion fondamentale, laiffe a Ja Dia-
tonique la liberté de fe porrer julqu'a ro-
ftave du premier Son doli l'on eft patti;
fournit en méme-tems une nouvelle fuc-
ceffion fondamentale enmontant d'un de-
ré Diatonique , ceft-a-dire autrement,
d'une Secotide , & apprend qu'il faut né-
ceflairement Préparer la Diffonnance dans
rous les cas o elle n'appartient, nidla

Dominante, ni i la Soudominante, qui

e
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o SRR et
font les Quintes du premier Son fonda-

mental , appellé Principal, & gui en ont
ordonnéautrement dans leur origine. Cha-
pitre X.

Ce méme double emploi amene des
beautez peu connues dans lapratigue 3 &
quoique les régles en ufa{;e y foient con-
reaires , Oreille y fupplce prefque tou-

Qurs.
: De la liberté que les Quintes du Son
rincipal ont, aufi-bien que lui, depafler
4 chacune de leurs Quintes , dés que la
Diffonnance neft plus afTociée i leur Har-
monie, fuit un enchainement de Modes
areilsau prcmier; la méme Fropnrtion 1.
3. 9, quedonne le premier, {etrouve dans
3. 9,275 9. 27- 81+ g&c. Chapitre XIIL
& quant aux bornes quion peut donner a
cet enchainement, on les trouve dans les
deax Sons de I'Otave, que la Nature a
lacée par-tout pout bornes desintervales,
de I'Harmonie 5 8¢ par conféquent de tout
ce qui en eft tird, € hapitrel L.
s Modles ne peuvent ateindre aleurs

"bornes fans le fecours dun Tempéram-

ment, Chapitre VII. & ce Tempéram-
ment nous eft afigné pac l'altération inap-
prédable entte cectains Sons Harmoniques
appartenans , non-feulement & d_p:férci:ls

L i)
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Modes, mais encore au méme Mode,
Chapitre V1. outre que la Nature nous le
preferic d'ailleurs, puifqu'elle nous le fair
obferver de nous-mémes, fans quencus y
penfions, comme le confirment les Expé-
riences propofées pour cet effer dans le
méme Chapitre VIEDOQ nous venons dc
renvoler,

Sila proportion Géométrique donnele
premier Made , donc elle doit regner en-
tre tous les Modes poflibles , ue%qu'ahé-
ration qu'y puifle apporter le Tempéram.
ment nécefiaire. Chapitre VII, ’

%t’l[am au plus ou moins de rapport que
ces Modes ont entr'eux, le Son principal
nous nnnance parfa Liaifon avec fes deux
Quintes ; ainfi méme principe pour le rap-
port des Modes, comme pour le Mode
méme, Chapirre XIII.

La proportion Arithmérique , & 1'Har-
monique; que produit le Son principal par
fa puiffance réciproque for fes Multiples ,
& Soumultiples, fourniffent également
une Q.[l':ime ivifée en deux Tierces, mais
oir la Tierce mincure eft d'un céré au gra-
ve, & del'autre i l'aigu ; d'ois le Mode
participant de ‘ces deux genres, regoit par
conféquent la diflinétion de majeur & de
mineur, relativement au genre de la Tiee,

166
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¢e direfle au Son prina]:\%)al; deforre qu'on
s'affure par - 12 que le Mode ne peut fe di-
finguer que par ces deux feuls genres,
puilque 'Harmonic naturelle ne peut fe
vatier autrement, Chapitre XII. )
La communauté des Sons Harmoni-
ques entre le Mode mineur & le majeur,
ot le Son principal de celui-ci fait la Tier-
ce du Son principal delaurre, afligne un
rapport fiintime entre ces deux Modes,
qu'ils peuvent [e prérer mutuellement du
fccours dans leurs dépendances , C eft-a-
dire, dans leurs Quintes 5 d'ol chaque
Mode en a cinq autres relatifs dont le
plus ou le moins de ﬁcrf’c&mn fe tire du
principemémedelac ofe. Chapitre X111
Si la fucceflion fondamentale par Tier-
ces eft narurellement autorifée par I'Har-
monic méme d'olr on la tire ; ce rapport
des Modes , & le Chromatique, Chapi-
tre XIV. en font une fuite néceffaire,

Par ce moyen, la fucceffion fondamen-
tale regoit toute forte dintervales Haimo-
niques & Diatoniques , excepté celui dela
Seconde en defcendant, qui peut néan-
moins fe pratiquer encore a la faveur du
double emploi, felon I'explication qui en
fera donnée dans le Chapitre fuivant.

On fait qu'en vertu uRcrErggl_"cmenr,

i)
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la Quinte, Ia Tierce, & la Seconde don-
nent la Quarte , la Sixce, & la Septiéme.

Cesdifférentes fuccellions fondamenta-
les, toutes arbicraires qu'elles peuvent pa-
roitre d'abord , ne le f(.Iont cependant que
relativement aux différens objets auxquels
on lesapplique.

Le méme Mode ne fouffre que la fuc-
eeflion fondamentale par Quintes entre les
trois Sons fondamentaux qui en ordon-
nent, ob cependant le double emploi de
la Soudominante peut introduire de tems
en tems celle de la Seconde en montant ;
fa fucceffion de Tierce en defcendant peue
encore y &tre admife ; bien que routes les
fois qu'on Femploye, on menace chan-
gement de Mode ; d'ob elle ne doir éire
généralement reque-que pour ce dernier
effer,

A Fégard de I'Enharmonique, c’eft un
genre particulier doneil ne faut pas abufer;
. on voit dans le Chapitre X1V. cc qui I'au-

torifg , & par quclﬁes fuceefMions fonda~
meptales on peut paffer d'un Mode 4 un
autre qui ne lui eft pas relatif) .

De ces différentes fucceflions fonda-
mentales naiffene des Cadences Rompues,
& Interrompues , en profirant de tour ce
qui ¢ft connu, felon le cas. Chapitre XV,

HARMONIQUE. 6

La puiffance réciproque du Son prin-
cipal fur fes Muldiples & Soumultiples va
julqu’a autorifer I'union del'un des Sons de
Ja propertion Arithinétique avec ceux de
l'lrf&rmonique ; mais ce ne peut érre quen
y fuppofant toujours I'Harmonie fonda-
mentale dans toute fa perfeétion, dont Ja
fucceflion déterminde par celle de fes
Sons fondamentaux ne louffre aucune at-
teinte pour cela: & de ¢etee Suppolition
nait la poflibilité d'une Sufpenfion quin'en
eft qu'unc fuite. Chapitre X VI

]‘}I ne s'agit maintenant que de voir le
fruit quon peut rirer d'un paceil principe;
& c'eft ce que nousallons tacher de déve-
lopper dans le Chapitre fuivant,

=l ———rmwam——l
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CHAPITRE XVIIL

De l1 Modulation em général , avec un abregé
des régles pour la Compofition, ¢ pour trou-
ver la Baffe fondamentale fons un Chant
donné,

connoiffance de la Modulation; &
ccree connoiffance confifte dans celle des
Intervales, des Accords, ou de 'Haymo-

"Art de Ia Compolition dépend de la
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nie, des Modes, & de routes les fuccel-
fions Harmoniques pofibles,, foit dans un
méme Mode , foit dans le paffage d'un
Mode i un autre : qui fgaic Moduler, fGait
Compofer de la Mulique.

Alégard du gotit, du énie, cclanefe
‘donne pas, mais on peut dumo!insen pro-
curer dil’:S idées affez diftintes & la faveur
de la Baffe fondamentale , pour que les

erfonnes, dont les talens n font pas en-
core bien développés, puillent néanmoins
trouver delles-mbmes des Chants, des
Deffeins, & des fucceflions agréables
d'Harmonie.

ARTICLE PREMIER

De la Compafition,

Nous donnons & préfent le nom de Baffe
fondamentale 4 toute fucceffion fondamen
tale 5 8 celui de Nose Tonique, ou Finalt
au premier Son fondamental du Mode,
dit autcement, Son principal. ‘

1l n'y a dintervales propres i I'Harmo-
nie fondamentale que la Tierce ; la Quin-
te, & la Septiéme, dont on doit feavoir

ue le Renverfement donne la Sixte, Ia
auane , & la Seconde ; ainfi nous les
avons tous par ce mwicn j bien _emcndu
que 'Odave deit y éure comprife.

HARMONIQUE i

Les FauITes-(%uimcs,Tritons, & tout
intervale diminué ou fuperflu, naiffent de
la comparaifon réciproque que 'on faic en-
tre les différens Sons d'un Accord, dont
on tranfpofe l'ordre & fon gré , ou encore
de ce qu'on les compare 4 une Note de
Baffe par fuppofition.

Un Accord fondamental eft toujours di-
vifé par Tierces dans I'étendue de FO&a-
ve, excepté celui de la Soudominante , a
FAccord parfaic de Jaquelle la Sixte ma-
jeure eft ajoutée ; bien qu'en portant cette
méme Sixte majeure au-deflous dela Sou-
dominante, le tou y revienne dans le pre-
mier ordre prefcrit,

1l n'y a que trois Sons fondamentaux, la
Tonique, fa Dominante, qui eft fa Quinte
au-deflus, & fa Soudeminante , qui cft fa
Quinte au-deffous , ou f{implement fa
Quarte.

Nous diftinguerons la Dominante d'une
Tonigue pat F:p]thé:c de Dominante-toni-
gque 5 de forte qu'autrement, le mot feul
de Dominante {ignifiera_{implement une
Dominante d'une autre Dominante.

= La fevle Note tonique porre I'Accord

arfair, on naturel; on ajoute la Septiéme

+ a cet Accord pour les Dominantes, & la
Sixte majeure pour les Soudominantes..
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1l n'y a qu'une feule Note tonique dans
chaque Mode ou Ton, il n'y a, non plus,
quune feule Soudominante ; & toute au-
tre Note de la Bafle fondamentale eft Deo-
minante,

On peut paffer d'une Toni%lcﬁ une au-
trepar toute forte dintervales Confonnans,
Tierce, Quarte, Quinte, & Sixre.

La Tonique peut dailleurs defcendre
de Quince fur fa Soudominante , monter
de Quinte, oude Tierce, fur une Domi-
nante-tonique, {inon defcendre de Quin-
te, de Ticrce, ou de Septidme fur une
fimple Dominante, qu'on peut rendre
égafemcnt Dominante - tonique, fi l'on
yeut.

La Soudominante doit toujours mon-
ter de Quince fur la Tonique, finon elle
préte pour lors fon fondement a fa Sixte
majeute , qui eft roujours la Seconde au-
defTus de la Tonique , & certe Seconde
au-deffus , ot la Tonique peutpaffer ence
cas, devient Dominante ; ce quenous ap-
pellons, Double emploi.

Toute Dominante doit defcendre de
Quinte ; excepté dans les cas de Cadences
Rompues , ou Interrompues , Chapiue
RV, dontil ne fautufer que trés-rarementy
&avec beaucoup de difcrétion,

G_E_NERATION
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La feule Tonique paffe oi Fon veut ; fi
elle. pafle & une autre Tonique, celle-ci
jouira des mémes droits , finon elle ne
pourra paffer qu'a une Dominante, ou 2
ane Soudominante, dontla fucce(lion eft
décidée,

" Une Note-tonique peut devenir ce
v'on veut, relativement a ce qui la fuit;
3:: forte qu'y étant arrivé comme & une
Tonique, on peut l'appeller fur le cham
Pominante ou Soudominante de ce quila
fuit y en y ajoutant méme la Diffonnance
qui lui convient pour lors, quoique cela
ne foit pasnéceffaire ; il fuffic de I'y fouss
entendre : en un mor , unc Tonigue peut
toujours &tre commune & fon Mode, & &
celai qui vientimmédiatement aprés.

Touteg ces routes propresa InEFonique,'
peuvent [e pratiquer dans le méme Mode
ou Ton, aufli-bien que dans le paflage
d'un Mode & un autre; excepté quelle ne
peut monter de Tierce fur une Dominan-
te-tonique que pour changer de Mode:
4 I'égard des Dominantes, & Soudomi-
nantcs, leur route eft la méme par-tout,

Toute Note ot I'on monte de Quinte
eft cenfée Tonique, ce qui dépend du
Compofiteur, i
*- Toute Cadence . ou tout repos{c forme
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par le paffage de la Dominante - toni-
que, oude Ja Soudominante 4 la Tonique,
qui doit fe faire entendre pour lors dans ls
premicr smoment de la mefure ; excepté
dans de certains cas de fantailie ol cette
régle générale peur Erre wranfgreflée, fur-
tour dans une Mefure & trois Tems, ol la
Cadence peut fc terminer fur le dernier
Tems. _

Les Repos, ou Cadences fe font géné-
ralement de 4. en 4, Mefures, quelquefois
de 2, en 2, ils y font plus ou moins fen-
fibles, plus ou moins finals, fimplement
poffibles, fans qu'on s'en appergoive fou-
vent ; & ceflt & quoi il faur cependant fais
rc attention ; car nous trouvons de nous-
mémes , c'eft-i-dire , nawrellement, la
Bafle fondamentale de tous ces Repos,
felon V'explication .donnée dand le Cha-
pitre X.demon Nouveau Syftéme, page
it ; . )
La Dominante-tonique peut aufli-bien
terminer une Cadence que la Tonique,
mais le Reposn'y cft pas pour lors fi fenfi-
ble, & en ce cas la Tanique lui fere de
Soudominante ; 2 Daminante méme peut
o'y point perter la Tierge majeure, 8¢
manquet par-13 du cara&ere de Dominan.
te«conigue » dont le propre eft d'avoirous

—

““HARMONIQUE. 75

jours la Note fenfible pour Ticrce majeu:
re: c'eft un défaur qui fe tolére & la faveur
du Repos; car la 'lgicrcc mineure de cet-
te derniere Dominante eft obligée de mon-
ter pour lors fur 'O&ave, contre 'ordre
naturel.

Quoique toutes les Cadences Parfaites,
méme les Rompues, & Interrompues,
doivent commencer par une Dominante-
tonigue, on peut néanmoins , dans tous ces
cas , lui fubftituer une fimple Dominante,
qui pour lors fera fuivie d'une aure Domi«
nante, & ainfi de l'unea l'aurre jufgu's une
Dominante-tonique , aprés laquelle doit
naturellement fuivre la Tonique: celas’aps
pelle imitation de Cadences,

La Bafle fondamentale ne doit jamais
gyncoper y fi ce n'eft dans la Mefure a 3.

ems, ot de deux Mefures on peut n'en
faire qu'une y comme dans les Paffepieds,
Voiez cc que c'eft que Syncope dans le
Traité de ' Hatmonie, page 296,

_ Voila toutes les roures de la Baffe fon-
damentale , d'olt I'on peut saflurer que
tous les Chants imaginables font direéte-
ment tirés 5 il vgaum feulement quelques
cas particuliers 4 y ajouter, quifontde peu
de conféquence.
Iines'agit plus que de fGavoir comment
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pratiquer ces routes dans un méme Mode,
ou dans le paffage d'un Mode a un aurre;
ce qui fera bien-tbt décidé , quand on
fraura en quoi confifte le Mode & fes
mplports. ) .
I n'y a qu'un Mode majeur, & un mi-
neur ; on fgait que dans lc majeur chacun
des trois Sons fondamenraux quile confti-
tuent, feavoir,la Tonique, fa%ominantt',
& fa Soudominante, doit porter 'Accord
arfait avee la Tierce majeurc dirette,
Eum fe forment tous les Sons propres
ce Mode 5 de forte quiln'y a pas moien
de prendeeun Mode pour l'autre, Onfait,
de méme, que la Tonigue & laSoudomi-
nante d'un Mode mincuc doivent avoir la
Tierce mineure dircte, excepté que dans
le double emploi de la Soudominante,
celle-ci peur recevoir quelquefois fa Tier-
ce majeure direfte ; pour ce qui cft dela
Dominante-tonique , fa Tierce doic éire
ar-tout majeure, pour former la Note
enfible ; finon cette Dominanredevient,
ou fimple Dominante, ou Tenique,
: U:?i‘[diie étant donné, on en connoit
les rappotts ; on fait qu'onpeur paffer dans
le Mode de chacune de fes Quintes, Mo-
de qui fera du méme genre que le premier 5
on fcxit de plus que ce Mode a un rappore
mineur

s s
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mincut sl et majeury ou majeur sil eft
mirfeur, dontles Toniques font a une Tier-
ce mineure lune de lavtre. Voiez les
Chapitres XI. XII. & X1 & de plus,
le CE;\apirre ViL de mon Nouveau Syfié-
me, pag 37 _

De certe connoillance fuit celle des
Diézes, ou des Bémols quideivententrer
dans un Mode : voiez fut ce fujet le Sup-
plément de mon Traité de I'Harmoniey

ag. 12, {i vous nie vous contentez pas de
‘explication fuivante, )
| ne doit entrer dans un Mode gue les
Didzes, ou Bémols donnés par I'Harma-
nie de fes Sons fondamentaux ; fi vous en
imaginez d'auttes , le Mode change ; le
nouveau Didze marque généralement une
Note fenfible, & le nouvean Bémol, ou
bien l'exclofion d'un Diéze marque que le
Diéze qui refte, ou que la Note qui des
vroir avoir un Bémol A la fuite de celui
qu'on emploic , eft Note fenfible. )

On fuit l'otdre des Didzes , & des Bé-
fols dans celui que donne la Table des
Progreflions , Chapitte IV. pag. 43 ; fax.
eftle premier Dize, & /ib. eft le premies
Bémol. . '

Voulez-vous a prélent compofer dars
-un méme Mode , fdites-en paﬂgr IR;['onlu
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it |

ue ot il vous plaira , foit 4 fi Dominante,
?oil: 4 fa Soudominante, foic a fa Tierceau-
dellous, foit & fa Seconde au-deflus, &
donnez & chacune de ces dernicres Notes
Ia routc qui leur a déja été prefcrite, juf-
qu'd ce que vous foliez arrivé i la T onique
par ces mémes routes prefcrites 3 vous ne
pourrez manquer debien faire,

Voulez-vous changer de Mode, paffez
d'une Tonique & telle autre qu'il vous plais
ta, foit tout d’'un coup par les routes di-
&des , foit en rendant Dominante , ou Sou-
dominante la Tonique que vous quittez,
foit enfin en rendant Dominante - tonique
la Note ot vous paflez aprés certe méme
Tonique ; n'y aiant, pour cet effer, qui
fubftituer la Tierce majeure 4 la mineuvre,
que cette derniere Note , olt vous pallez,
auroit di nawurellementporter da.nsfe Mo-
de que vous quittez,

Apres avoir laiffé de l'arbitraire pourun
moment, on cft obligé de dirc que cerar-
bitraire ne pafle pas les Modes relatifs con-
nus , que dans le commencement de la
Piece de Mufique , il faut affurer fon Mo-
de par fon paflage dans ceux qui lui font
les plus relatifs, fgavair, dans le Mode de
fa Dominante , ou dans celui de fon Mode
eelatifa la Tierce, rarement dans celui de
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{2 Soudominante ; & qu'enfuite on peutfe
Jdonner catriere, en oblervant que moins
fes Modes font relatifs, plus les Phrafes
Harmoniquesdoivent y €tre courtes, une
Mefirce fuffit dans les uns, une Note dans
les autres , comme lorfqu'on paffe immé-
diatement d’'unc Tonique 4 une autre, foic
ar Tierces , foit par Quintes, pouvanten
Faire {uccéder pluficurs dans une marche
de Quinte en montant; lamarche de Quin-
te en defcendant érant géudralement plus
convenable 4 un encliainement de Domi-
nantes , qui fe [uccédent pour lors immé-
diatement jufqu'a Ja- Note qu'on veut ren-
dre Tonique. '
11 faut chercher la variété par-tout, foic
dans les routes de la Baffe fondamentale,
foit dans le paffage d'un Mode & un autre;;
de forte que fi l'on pafle deux fois dans un
“méme Mode , il ne faur pas y arriver i la
fuite d'un autre Mode qui fe trouveroit le
méme de chaque cété ; les Phrafes doivent
tere aufli varides dans leur éeendue, en'y
pratiquant d'abord une Cadence fur laDo-
minante , fuppofé que la marche fonda-
mentale y conduife nacurellement, & en
affane enfbite & une autce Cadence furla
i.’['oniquc; Cadence qu'on peut cependant
dvites, quand on le veut, par u%ﬂ; Rom-
ij




pue, ou Interrompue, ouencoreen chan-
geant fur le champ cetee Tonique en Do-
minante-tonique.

La varideé de la BafTe fondamentale ne
doit pas fe prendre dla rigucur dans un mé-
me Mode, parce que le Chant peut fe va-
rier aifément dans une méme rouce fonda-

. i wové, mi fagmi,
mentale; par exemple, [ Jol. wt. fol s, ,';;t. ut.

;-fr'. b ﬂ. 4] 1e Chant formé par la ligne

fupéricure Nc peut avoir par-tout pour
Balle fondamentale que fof ur 5 excepté au-
deffous de f2, ol la Soudominante fa peut
frre fubftituée A o/ dans Ja Baffe fonda-
mentale ; bien que ce {rﬁrf , comme Do-
minante-tonique , puifie recevoir auffi fa
Septiémefafans Préparation, mais toujours
Sauvée furmi.

Ce défaur de variéeé dans la Baffe fon.
damentale fe corrige pat la Bafle continue,
que l'on compofe pout lors de l'une des
Notes comprifes dans PHacmonie de cet-
re Bafle fondamentale, & dont la marche
doit aufli former varideé avec celle du
Chanr; de forte que (i le gotit y fait prati-
quer quelques Otaves , 1l faut toujours
faire en forte d’y atriver par une marche
contraire 5 c'eft-a-dire , que fi une partie
defeend fur cete Odtave, lautrey doic
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monter, excepté que la Baffe ne marche
par Quinte, ou Quarte, pendant que le
Leflus marche Diaroniguement,

Pour tirer un Chant agréable de cette
Baflle fondamentale , il faur non-fevlement
le varier par toute forte d'inrervales , fans
fc mettre en peine fi on y emploic quelque-
fois les mémes que ceux de cere Bafle;
wais il faut fcavoir de plus que le Chant
Diatonique eft le plus agréabledetous, &
quil doit Gre par conféquent le plus fré-
quent, fur-rout quand on approche des
Cadences , & quand on Jes termine.

La Baffe continue n'eft obligée de con-
former fa route 4 celle de la fondamentale
que dans les Cadences finales, ou fenfdes
telles dans quelqu'endroit que ce foit.

1e Chant de toutes les parties de Mufi-
Tc fe tire de la feule Harmonie que pro-

uit la Baffe fondamentale; de forte que
pour y pratiquer 1es Diffonnances, il faut
fcavoir quelles elles doivent étte au-deflus
ce la Balle fondamentale , 8 comment on
peut les emploicr. Voicz les Chapitres IX.
&

La Baffe continue peut profiter quel-
quefois de la Suppofition au—dé?’ous "une
Dominante ; mais il faur que le gofic du
Chant y améne, toujours par une marche
: Miij
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contraire & cclle du Deflus, exceprté qu'el-
le n'y artive pac Quinte,, ou par Quatte.

Onﬂpcut aulli ufer de la Sufpenfion dans
le Defius, par-tout ot I'on voit qu'on pout-
roit faire Syncopex la Baffe fondamentale,
fans giter le Chant, finon elle fe pratique
de méme que la Su pofition ; ou bien en-
core on fufpend (Fmplcmcnt la marche
Diatonique d'une Note pour un moment,
fans que cela puifle porter i conféquence;
certe Note qui fufpend zinfi la vériable,
?u’cxigc I'Harmonic fondamentale, drant

cnlce [arepréfencer,

Nous ne patlons point du Chromatigue,
parce que nous venons d'en enfeigner la
pratique fans le fpécifier , lorfque nous
avons dit qu'on pouvoit rendre une Toni-
que, ou ung fimple Deminante, Domi-
nante-tonique: car dansle cas de la Toni-
que, {i 'ony arrive aprés fa Dominante, I

Cierce majeure de celle-ci peur defcen-
dre Chromatiquement d'un Igcmi-ron fixr
Ia Septiéme de cette Toniqluc: rendue Do-
minante - ronique 3 & cela fe perpetue
autant qu'on le. veur dune Dominante-
4onique, & une autre parmi les Modesre-
datifs, | L
. Pourcequi eft de I'Enharmonique, ou-
tre ce que nous en difons dans le E‘hnpirrc
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KIV, & dans I'Article fuivanr,.ll.’ﬁc‘cord
qui l'occalionne donne fouvent lieu a cer-
taines licences , dont il eft bon d'érre
preie )
a\-:;r:. Dans tous les cas ot la Note fenfi-
ble porte ¥ Accord de Septiéme diminuce,
elle eft toujours fubfticude d laDominante-
tonique dont clle forme la Tierce majeu-
re ; de forte que tout ce qui fe pratiqued
cet égard, foir dans la fucceffion fonda-
mentale, foit dans la Suppofition, doit fe
rapporter uniquement a cctte Dominante,
comme [i c'étoir effeflivement cette Do-
minante méme qu'on em loidt pour lors,
aulicudelaNote fenfible:E xem]glcx.XIV,
oit les guidons marquent la Dominante
4 laquelle la Note fen(ible eftfubftituée.
20, Lorfqu’on pratique un (}hathhro-
matique en defcendant, la Note fenfible
eut y érre traitée, elleméme’, comme
%ominantc , fans s'occuper du genre de
l2 Quinre qu'elle y forme pour ors avec
ce qui la précede & ce qui 1;1 fuit 5 parce
ue toute fucceflion, aufli-bien gue toute
rmonie, ne peut éure formée que des
Soné Harmoniques donnés par les fonda-
mentaux duMode qui exifte, conféquem-
ment A cequia paru fur le méme fujet dans
le Chapitre X1I: & ceft Ja ﬁ\.l_llg. exce-
i)

g
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rfon :luc puiffe foulfrie la régle précédden-
Noiez | Exemple XXV,

0. La diﬁlérunce de I'Harmonie que
ortent une Dominante-tonique 5 & Ja
ote fenfible qui la vepréfente, confiftane

dans I'OQave de l'unc, & dans la Septic-
me_diminuée de I'autre; on peut former
un Chant Diatonique de cewe méme Oda-
ve & de cette mémo Septidme , pendant
que le rofte de 'Harmonie, qui cft le mé-
'me de chaque céré, fublilte toujours ; &
pour lors 1a Bafle fondamentale ne fait que
pafler altornativement de la Dominante
tonique-2 fa Tierce majeure, jufquaumo-
ment oarrive lerepos fur da Tonique, qui
doit fuivre I'une & Vautre danscetre Baffe
fondamentale, Exemple XX VI
4% Et fimalement, lorfque Ja Note fen-
fibie eft fondamentale, e"]lc peur monter
feule fur la T'onique, pendant que le refte
de fon Harmonie fublifte, & celn feule-
ment dans une partie fupdrieure: or quoi-
qu'une parcille fucceflion napparticnne
Efs diredtement: au fond'de YHarmonie,
‘durée des Bons oblige cependans quel-
quefois de donner & chacun d'eux fa Baflk
fondamentale ; de fome que la Fonique
en quettion;, ou plutde fon Otave peut re-
¢&voir.pour lors la Dominante dg la Do»
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minante-tonique pour Baffe fondamentale:
mais comme la Note oti aura monré Ja fen-
fible doit tevenir fur fes pas, clle ne fait
fimplemcnt que f‘ufpendrcll'eﬁ'et de cette
Note fenfible,, & par conféquent la Bafle
fondamentale retourne également , afres

la nouvelle Dominante, ou  cette meéme

Note fenfible,ouila Domiuante-.tonlq.uc,
felon la difpofition de Tarmonic quon
emploie & ce retour, &‘juz dé[icnd dela
fantailie de 'Aureur. viez 'Ezcmplc
XX VI,

Cetee manicre d'oppofer quelques Sons
érrangers 4 une Harmonie, dont I'Oreille
& pdt conféquent la régle exigent une
fiicceflion déterminée, n'eft qu'un moien
d’en fufpendre I'effer, comme nous venons
de le (!)ire, & de le faire fouhaiter avec
plus d'ardeur; de forte doncquerces Sons

: étran-glers nedoivenr jamais tenivdy Corps

de 'Harmonie : une Diffonmance qui doit
étre nécellairernent Sauvée , fait toujours
foulisiver ce qui doitla fuivre, & (i'vousla
confervez avrdeffus d'une aurre Harmo-
nie que celle dont elle déFand, il faut né-
coffsirement -Jui- réndre fur le champ la
fienne ‘propre ;- de forte que” dette autre
Harmonie eft comiptée pourrien: il en fo-
1a dg.mbme d'mne: Confonpance rendue
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Diffonnance pour reprendre enfuite fa pre-
miere forme : on ne chapgeainfi, pour un
moment, le vértable fond d'Harmonie,
+que pour micux faire accorder entr’eux les

ons qui marchent , pendant que la mé-
me Diffonnance, ou la: méme Confonnan-
ce fubfifte fondamentalement, en reftant
toujours fur le méme degré jufqu'a cc qui
doit la fuivre natrellement , Exemple
XXVIIIL oir la Diffonnance forme une
Confonnanceau-deffus de Ja Note A, pour
reprendre incontinent enfhite {2 premiere
forme; de méme encore que la Confon-
nance qui -devient Diffonnance au-deflus
de la Note B: remarquez au refte qu'une
pateille licence ne peut fe pratiquer que
dans une fucceflion Diatonique entre tou-
tes les parties.; \ ”

I1y aydes.cas ol 'on peut faire defcen-
dre Diatehiqguement une: Dominante fur
une autrg ; mais ce n'oft quien conféquence
du.doubl¢ emploi, ob pour lorsla premie.
re Dominante repréfentg fa Soudominan-
we-de cella.qyi lafug , cheme (i effelive-
ment célle- ok éeoit, Tonique ; aiant dép
temarg gue toute ‘Lonigue pouyoit re-
cevoivlkScptiéme dandle moment guel-
leexifte, potir deyenir Dominante: ceci (¢
reconnoisra pan les Accords complets, &
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arle cuidon placé fur la Soudominante
au-dcﬂ%us de la Dominante qui la repré-
fente dans la Bafle fondamentale de IE-
xemple XXIX, Aurcfte, une pareille fui-
te d'Harmonie nc {c pratigue guéres que
duns fon Renverfement, conformément
aux deux B, C. de cet Exemple.

Le gotit du Chantd'une B. C. fait quel-
quefois abufer de cette dernierc licence,
ot pour lors 'Harmonie de la premicre
Dominante n'eft pas abfolument celle de
la Soudominante qu'elle doit y rcpré[‘eﬂ-
ter, parce qu'elle peut étre, ence cas, Do-
minante-tonique ; mais cela eft irare, &
fi peu nécefTaire , qu'on ne doir pas y faire
grande artention,

Remarquez que dans ces derniers cas fa
Septiéme eft Sauvée par uncautre. .

On peut entrelacer les Sufpenfions de
Quarte, & de Neuviéme , dont la Bafle
fondamenrale confifte pour lors, dans un
enchainement de Dominantes, felon 1'E-
xemple XXX : mais il faur y remarquer
d'abord que la néceflité de retrancher, le
plus fouvent, deux Sons de 'Harmonje

uj doit naturellement accompagnér Ta
aﬁal‘tc, felon ce qui'en a été dir ay, Chye
girrq_}{v. occafjanne ici la mtme chofg,
peu'prés, danslHarmonic dé 13'1‘#:“1.1‘*;%#

e e — ————
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me, pour nemplofer de chaque cbté que
le méme nombre de parties ; & que deli
fuir une aurre néceflié, non pas tout-i-
faic indifpenfable, fcavoir, que l'une des
Confonnances de ' Accord de la Neuvid.
me ne peut y fuivre unc roure Diaronic&uc;
%oiquc toutes les rartic:s d'une fuccellion

armonijuc réguliere puiflent toujours
marcher de la forte, ou tlfl’l moins Chroma-
tiqguement, c'eft-3-dire en général, par .
grés confoimts , des qu'elles ne peuvent for-
mer Liaifon daillcurs, cn exceptantdece
cas la Bafle fondamentale,

Toures les fois que la Quarte fufpend la
Tierce d'une Tonique, ceree Tierce peut
ére refardc'c comme fi elle exiftoit déja,
doi elle peut écre fenfée Préparer une Sep-
tiéme, qu'elle formera désle mémeinftane

u'on y arrivera; & cela par une marche
35 laBaffe, qui, av lieude refter fur la To-
nique dans le moment qu'elle doit rece-
voir cette Ticrce, defcendra pour lors de
Quinte, pour former enfliite unc imitation
de Cadence Hompue , Exemple XXXI: ce
qui ‘prostve bien que Ta Sufpenfian n'eft
“qu'tin agrément de pure gair, & que pac
' 3 . =
conféquent elle n'a point de Baffe fonda-
mentale; puifque 'Orcille méme la reqoit
"dans c¢ cas eomme fi clle éroir effecti-
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vement la Confonnance qu'elle fufpend.

Il faur retrancher Ja Note fenfible de
I'Harmonic d'une Dominante - tonique ,
dont la Quinte va fufpendre I'OQave de
Ja Tonique, en formant la Neuviéme au-
deflus de cetre Tonique; parce que laNo~
te fenfible & la Neuviéme devant pafler
chacune & la méme Note-tonique par leur
route Diatonique déterminée , l'effer de
l'une décruiroit celui de laurre : il n'y a
que dans le cas de la Suppolition ot 'on

uiffe confeever toute 'Harmonic d'une
E)on'.inanteAtoniquc au-deflus de la To-
nique.

La feule exception a nos Régles géne-
rales , exception que Zarlin a toujours
condamnée, pourune raifon ; qui, quoique
tirde delavéritable , ne l'eft pas cependane
en elle-méme 3 c'eft de pouvoir faire fuc-
céder Diatoniquement plufieurs Toniques
de fuire, oli il ne {¢ trouve pour lors aucu-
ne Liaifon : aufli cela ne {e pratique-til ja-
mais que dans fon Renverfement, en y
prenant pour Baffe Ia Ticrce de la Fonda-
mentale, rarement la Quinte : ce qui n'a
pas befoin d'exemple.

Souvenez-vous d'obferver par-tout la

Liaifon néceffaire d'un Accord 4 un autre,.

d'un Mode & un autre , c'eft-13 le grand
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nocud ; & ce [eul objec préfent & l'efprit
doit cerrainementempécher de s'égarer.

Sl y a quelques préférences a don-
nerd certains intervales plutde qut d'au-
wes entre les parties de Mulique gu'on
veut faire entendre , comme de preférer
les Confonnances aux Diffonnances, ex-
cepté que le beau Chant n'améne naturel-
lement celles-ci; celadépend plus dugoli
que des régles; le beau ghant en cft génd-
ralement|'arbicre.

On peut inférer des Notes pour le golie
du Chant entre celles qui dépendent de
I'Harmonie fondamentale ; nous cn tou-
cherons un mot dans 1'Armticle fuivant,
aufli-bien que fur ce qui regarde le Del
fein, la Fugue.

La Balle fondamentale n'eft donnée
que pour connoitre FHarmonie & fes rou-
tes, nullement pour &ere entendue au-def-
fous des autres partics.’

Voicz dailleurs les Chapitres qui trai-
tent des matieres que nous n'avons tou-
chées que fuccintement dans cet Article.

Les perfonnes qui ne fe fentent aucun
talent pour la Compofition , pourront
néanmoins y réuffir jufqu'au poinc qu'exi-
ge un certain choix, par le feul fecours de
ces régles ; rien ne leur y échappera, fice
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n'eft ce qui peur y dépendre du gotie: mais
celles qui fe fentent déja du talens pour
cet Art, diront peut-ere que de pareilles
régles leur tiennent le génie dans l'efcla-
vage, qu'elles ne peuvent deviner quel
Chant leur fourniront les fuecefTions fon-
damentales qu'elles aurontainfi emploides
4 lavanture, & qu'elles aimeroient mieux
des régles qui leur fiilTent connoitre I'Har-
monic¢ nécefTaire aux Chants qu'elles au-
rolent déja imaginés : Ceft avili 4 quoi
nous allonsfatistaire : mais il cit bonde les
avertir en méme-tems que tout ce qui a ja-
mais ¢i¢ imaginé cn Mufique, & que tout
ce quon pourra imager dans la fuite , eft
directement tird de la Balle fondamentale
prefcrire dans cet Article, & qu'il eft im-
poflible de rien produire de bon ni d'a«
gréable dans cet Art, qui n'en foit une f{ui-
te néceffaire : quiconque entreprendra
de prouver le contraire,, y échouera indu-
bitablement ; j'ole I'affurer d'avance: ¢'eft
par ce principeque le Muficien fe conduit;
fans ce principe qui eft en lui, quoiquiil
puille n'y pas penfer, il ne feroit pas Muli-
cien ; & toutes les régles précédentes ; ti-
rées de lanature mémcde.&choié, nefont
que rendre de poine en point Je principe
qui nous guide tous, 4
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Il fuffic de bien concevoir toutes les
routes que nous venons de prelerire, pour
u'on ne puifie jamais s’y tromper ; il faut
'abord commencer par le plus fimple, &
infenfiblement on parvientacequ'ily ade
lus compofé: rien n'eft plus facile que de
& former foi-méme des exemples fur toue
ce qui a éeé dit; c'eft méme par ce moien
ue sacquiert unc cerraine expérience,
fans Jaquelle le plus feavant Muficien n'a
pas toujours le don de produire deschofes
agréables: Ja pratique d'un Infteument, &
fur-tour celle du Clavecin, eft bien utile
en ce cas, parce qu'on y éprouve l'efferde
ce qu'on a compofé, & pendant quion y
exéeute la méme Bafle fondamentale, on
cherche toutes les différentes combinai-
fons des Sons qui peuvent étre rirés de fon
Harmonie, ou bien encore on y exécute
ces différentes combinaifons , pour en
éprouver 'effer, & pour y choifir celle qui
plait le plus.

192

ArTicLEe IL

Trowver la Baffe fondamentale d'un Chamt
denné.

Trouver la Bafle fondamentale d'un
Chant donné, c'eft trouyer non-feulement
toute 'Harmenic dont ee Chant eft fulce-
prible,
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ptible, mais encore le principe qui I'afug-
gére: or, avant que de nous mettre ende-
voir de la chercher, cerre Baffe fondamen-
tale , voions ce qui doit nous y engager,
& cela par une queftion toute fimple.

Si l'on demandoitd un Muficien , pour-
quoi, lorfqu'il veut procéder Diatonique-
ment apeés un premier Son donnd, auquel
ila degci.n de retourner fur le champ, il
entonne le Ton au-deflus, & le Demi-ton
au-deffous 2 I feroitcl:cupétre forr embar-
rall¢, lorfque cependantrien n'eft plus na-
urel.

Frappez de 'Harmonic d'un premier
Son, fa Quinte nous préoccupe tellement,
comme la plus parfaite Conlonnance, qu'a
fon défaur nous entonnons pour lors un de
fes Sons Harmoniques, qui, comme on
doit le fcavoir & préfent, repréfentent tou-
jours leur Son fondamental, ne font, en
unmot, qu'un feul Sonavee lui,

Prenons, par exemple, que w foit ce

remier Son ; fa Quinte fera fo/, dont les
gons Harmoniques fone ré & £ or c'eft
juftement ce ré qui fait le Ton au-deffus
dur , & ce i qui en fait le Demi-ton au-
defous ; d'ols il eft évident que le principe
decette fuccceffion Diatonique cﬁdans le
Son fondamental fo/, dont nous avons été

N
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frappés en entendant i y que ceft lui feul
quinous guideiciaprds ur, & qu'a fon de-
faur nous y entonnons un de fes Sons Hay-
moniques: ainfil'expéricnce confirme, en
ce cas, ce que la mifsh nous avoir déia
diété : thchons donc de profirer d'une cot.
refpondance fi parfaite; fans doute queles
autres roures du Chant trouveront gale-
ment leur principe dans une Baffe fonda-
mentale, ou pareille & celle i, ou du
moins telie que nous l'avons déja déve-
loppde,

Avant que d'deablir cette Baffe fonda-
menrtale relativemne dun Chant donné, il
falloir en connoitre 'Harmonie & les rou-
tes 3 & c'eft juftement ce qui a fair le fujex
de I'Article précédent, dont le eontenu
nelt qu'une fuite précife de tout ce que le
principe propofé dans le premier Chapitre
nous adonné fucceffivement par ordre de
Génération : rappellez - vous done bien
cette Harmonie & ces routes, pour fua-
voir en faire ufage relativement au Chant
qui va vous conduire; fongezfeulementi y
préférerles éius parfaites routes aux autres,

comme la Quinte A la Tierce, & celle-ci

4 la Seconde, autant que le Chant & la -

(ucceflion déterminée aux Sons fondn-
mentaux le pourront permettre ; £ vous
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y wrouvez plus d'une Bafle fondamenale
oflible , emplotez-les toures, c'eft pour
ors I'expreflion, l'efprit de lu chofe, qui

en déermine le choix.

Pour qu'un Commengant puifle aifé-
ment trouver de lui-méme la Balle fonda-
mentale d'un Chane donné, qui doit érre
naurellement le principal fujet, il faut que
ce Chant foit fimple, & que chaque Nore
y foit [ufceptible de fa Baffe fondamentale
particuliere,

Il ne faur d'abord prendre des Chants
que dans un feul Moc{};, ou la Diffonnan-
ce mineure, c'eft--dire, Ja Sepriéme dela
Baffe fondamentale, {oit évitée ; puis on
entcelace avee ce premier Mode un ou
deux de fes plus relatifs, & infenfiblement
on paflc aux autres, on y joint enfin la
Diffonnance : mais vout cela doit fe faire
par degrés, & l'on ne doit pafler 4 une
régle que lorfque Ia précédente eft bien
concue.

Si 'Harmonie de la Bafle fondamenta-
lenc confifte que dans la Tierce, la Quinte
& I'O&ave, par conféquent le Chant don-
oé doit toujours former au-de(Tus de ceue
Baffe 'une de ces rrois Confonnances, qui
peuvent dailleurs s’y fuccéder immédiare-
ment, fans qu'on foit obligé de changer la

Nijj
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Note de Bafle , excepté que fa fucceffion
dérerminée n'y conuaigne, foit pour arti-
vera la Tonique ou d fa Dominaute, dans
le moment du repos fenfible qu'exprime
Ie Chane, foit poury éviter la Syncope,

1l ne faut s'artacher & changer une Note
fondamentale que d'une Mefure a l'autre,
excepté qu'on n'y foit forcé, ou par le
Chant qui ne fera plus dansfon Harmonic,
ou par les raifons déjaallegudes.

Sile Mode change, c'elt toujours aprés
la Tonique, ou aprés fa Dominante fen-
fée pour lors Tonique 4 la faveur d'un re-
pos qui y fera forcé; de forte que cetre
Lonique, ou cette Dominante prend fur

le champ la qualitd qui lui convient dans le
nouveau Mode , ou bien elle paffe & la
nouvelle Tonique, ou bien encore elle

rend I'unc des autres routes fixdes 3 la
Eaﬂ?: fondamentale ; le tout relativement
aux Notes du Chantcontenues dans 'Har-
- monic de celles qu'on peut emploicr dans
laBafle fondamentale,

Comme la méme Note du Chant peut
également faire la Tierce d'une Note de
la Baffe, la Quinte d'une autre , ou 'O&a-
ve dune autre , mbine la Septiéme d'une
autre_encore ; on ne peut emploicr pour
cetee Bafle, que laNote dont la fucceffion
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déterminée pourra conduire jufqu'ala’lo-
nique, toujours Far les fucceflions déter-
minées, auxque les le Chant ne manquera
pas d'éere affujeni ; & ceree Tonique £ re-
connoirra par le moien d'un repos pratigué
dans le Chant, ou, au défaut du repos,
ar {2 Note {enfible, méme Far fa Ticrce,
'une devant avoir naturellement pour
Baffe fondamentale la Dominante - toni-
ue, l'autre Ia Tonique, fur-tour quand le
hant v tombe dans le premier moment
de la Melure, en defcengam de Tierce.

Quand le Chane marche pac Quintes ou
%.tar:cs , I'une des deux Notes, au moins,
elt toujours l'une des fondamentales du
Mode qui exifte ; elles pourroient cepen-
dant bicn n'en former que la Tierce,, mais
cela eft rare , & pour lors les Diézes ou
Bémols contenus dans ce Chant empt-
chent de s’y tromper.

Il faue avoir égard aux Diézes & aux
Bémols du Chant, felon ce qui en a éié
ditdans le précédent Article, ilsindiquent
cerminement le Mode qui exifte ; excepté
gue la Note fenfible du majeur peur bien
quelquefois appartenir 4 fon Mode relatif
mineur, comme Seconde de la Tonique;
par exemple , cette fuite du Chan:,.'m;'. e,
wi, [y mat,vé,ut, i, nt y peut nuﬂir:ll:_o_:_cn ap-

iij
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partenir au Mode mincur de /s, qu'au ma-
jeue d'we; le i reconnu pour Nore fen(ible
d'ns peut y €ure également Seconde deld;
fi)'y vois fol ou folx, des.lors je fcais a
quol m'en tenir, (o/ exclut/a comme Toni-
que, & folx au conrraire le décide com.
me tel : mais dans de pareils cas, dontil
faur safTurer relativement aux Notes fenfi-
bles des Modes majeurs , le choix du Mo-
de incerin dépend de fon rapport avec
celui qui le précéde ; & fur-tout avec ce-
celui qui Te fuit: par exemple, i je vois
avant ce Mode incereain, & fur-tout apres,
celui de fa ou de fof, ce font des Quintes
d'ut, qui pourlors me déterminent abfolu-
ment en fa faveor ; au lien que celui deré
ou de w4, qui font des Quintesdeda, m'au-
- xoit déterminé pour ce Mode de /a; ex-
cepré cependane que le méme Mode que
jaurois di choilir ne vint incontinent
aprds , & que le goiie de varided ne plt
m'engager pour lors 4 y préférer le moins
relatit, (or-tout fi la phrale y eft courre;
mazis remarquez-bien que. cetce derniere
préférence ne doit avoir licu gu'entre-deux
Modes & une Seconde l'un de l'autre, lef-
aucis feront dgalement relatifs au premicer
onné,

Sl eft queltion de fa Diffonnance, qui
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ne confifte que dans la Sepriéme d'unc
Dominante , laiffant & part, pour un mo-
ment, la Sixte majeure d'une Soudomi-
nante ; il ne faur jamais emploier une No-
te clu Chant comme Scptiémc quelle n'y
foit Prépacée, excepté au-deffus d'une
Dominante-tonique, ou encore excepé
quaiant déja emploié une Dominante
quelconque, fa Sepriéme ne fe préfente
cnfnite dans le Chant, pendant qu'on pour-
ra conferver certe méme Dominante; car,
comme telle, la Septiéme lui éroic déja
avenue de droir.

Sans doute que toute Note du Chant
cmptoi’éu our Sepriéine, {era Sauvée en-
fuite en Ee['cendant Diatoniquement fur
la Tierce de la Note fondamentale qui
doit fuivre naturellement la Dominance
accompagnée de cette Septiéme § excepré
guliln'y ait, en cecas, uue Cadence Rom-
puc, ou Interrompue, ou ﬁ|1T1c1x1cntu1|c
mitation de ces Cadences ; de {ore qui
ia Septiéme , au lien de (e Sauver fur la
Tierce, [e fauveroit pour lors fur la Quin-
te, oy for I'Oétave , mais toujours en del*
cendang Diatoniguement,

Au refte, ces deux dernieiés Cadences
ne fonr jamais forcées dans 1a Bafle fonda-
mentale dun Chant fimple, & II;:I lf'.all_'faite ’

iiij
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done elles prennent Ja place dans une Baffe
] eut
toujours leur &re fubftituée dans la fogda-
mentale : ce n'eft donc, par conféquent,

continue, en faveur de la varided

%ue lorfgu'on compoft celle-ci fous une
ontinue, qu'on ¢ft obligé de I'y foumet-
tre: ce qu'il falloit fGavoir, pour que du
moins on foit libre d'en ufer, quand le
gourdevariéeé femble pouvoir I'exiger.
_Sila Septiéme ne fe Sauve pas immé-
diatement , & gu'entr’elle & la Note fue
laquelle elle doit defcendre Diatonique-
ment il s'en trouve une ou plufieurs autres
qui appartiennent 3 FHarmonie de la mé-
me Dominante accompagnée de cette
Septiéme, il n’y aqu'a conferver cetre Do-
minante julqu'a ce que fa Sepriéme (& Sau-
ve, dautant que celle-ci eft fenfée fubfitter
toujours jufgu'au moment qu'elle fe-Sauve.
Quelquefois Ja Septiéme , au lieu de
defcendre Diatoniquement , paffe & une
autre Note de 'Harmonje appartenant 3 la
Note fondimentale qui doit fuivee celle
’cjm a porte cette Septidme : mais cela ne
¢ pratique Jamais que lorfque cette méme
Septiéme forme la Tierce mineure de la
Baffe conriniue, qui monte pour lots Dia-
toniquementfur la Note dont cette Seprié-
me doit étre Sauvée, en remplacant ainfi
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duncoréce qui mangue de lautre 5 encore
cela ne convientil qu'a 'Harmonie d'uné
Dominante-tonigue, laquelle Dominante
doit étre exclue pourlurs de fa propre Har-
monie. Exemple XXXII. _
Dans tout éhromarique les Notes du
Chant peuvent former confécutivement la
Tierce mineure & la majeure d'une Toni-
que, méme d'une Dominante; {i la Tiec-
ce majeure éroit la premiere, fon change-
ment en mineure conviendroit pour lors
beaucoup mieux a unc Tonique qu'd une
Dominante : (i le Chromatique procéde
en montant, la Baffe fondamentale y def-
cend généralement de Tierce , & peut
néanmoins y monter de méme : mais s'il
procéde en defcendant , fa Bafle fonda-
menale la plus ordinaire confifte dans un
enchainement de Dominantes-toniques,
oi1Ja Note fenfible defcend Chromatique-
naent pac-tour fur Ja Septiéme.

Les différentes Balfes fondamentales
propres au Chromatique font toujours fub-
ordonndes au Mode reconnu, ou par un
repos, ou par fon fapport avec ce qui le
précéde & le fuir, mais fur-tout par lader-
niere Note fenlible: fi 'arbitraire peut y
fegner quelquefois, c'eft fur le got de va-
tiéeé, fur lexprefion méme, qu'il faut en’
régler le choix.

~
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Nous avons expliqué dans I' Azticle pre
i::é'denr ce qui regardtc I'Accord d%ﬁ%b{:;
tiéme ciumuud‘c, & l'occafion de I'Enhar-
monique : mais i par hazard le Chant fe
trouvoit  effettivement Enbarmonique
c ef’r-a\l-due, qu'un Diéze y devint Bémol .
ou qu'un Bémol y duvintBidzc , comme
par exemple , que Sof- Dieze v devint La-
Bémely &c. ce folx qui éroit Eaﬂ‘c fonda-
mentale du premier , comme Note fenli-
ble, céderoit pour lors fa place af, quife.
;mr a fon_m-ur b{atc fenfible;ain(i du refte
Myr;pnr:_mn i 'Y aiant qu'a remarquey le

-0de mincur dans lequel conduir un pa-
reil changement. ]

AT'égard de la Sixee majeure d'une Sou-
do_{nlqa.ntc ’ _chc cft wés-arbitraire , parce
qu'l n'y ac{)m_mdc casoli elle ne puilﬁ- fer-
t:lr d'abord d'OQave 3 fa Bafle fondamen-
tale, 3 la faveur dy _431.-3}:}:?;;!“' y & en~
fuite de Quige ala Bominante-tonique,
- Cependant Je goiit de variéed demande
qu'on ufe quelquefois de certe Sixte ma-
jeure, fur-:o_ut quand on :muvc,'pzr fon
moien, celui de former desimitations de
Chant en montane de Quinee, ou en del
cendant de Quarte, conféquemmenta la
marche naturelle & unique de la Soudo-
minante : or pour en ufer, il faut d’abord

e —e——
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ge la fuccelMion fondamentale permette
Ec paffer A la Soudominante, & que dans
ce meoment ; méme lorfque cette Soudo-
minante exifte déja , le Chant donne fa
Sixte majeure fuivie Diatoniquement en
montant ; & fuppofé que cette Sixte ma-
jeure defcendit Diatoniguement , il fau-
droit fous-entendre pour lors une autre
partie, qui ne fiit cependant pas la Baile
continue , laquelle pir monter Diatoni-
quement aprds cetic meéme Sixte majeu-
re; finon une pareille Sixte feroic mal ima-
ginde. )
Ceei n'eft rien encore ; les Sufpenfions
du Chant peuven fouvent dérouter qui-
conque n'en feroit pas averti; mais remar-
quez-bien qu'il n'y en a_jamais que lorf-
w'on fe voir forcé de faire Syncoper une
ominante , ou du moins unc Tonique
qui montera enfuite de Quinte; les autres
cas de Sufpenfion font des Suppofitions
ui ninnovent rien dans la Bafle fonda-
mentale 5 exccpu.‘,{rlluc fion vouloitla com-
pofer fous une Bafle continue , il faudrojt
cn avoir en méme-tems lc Deflus fous les
yeux, pour y reconnoitre lescas de Sup}go-
fition , ot pour lors les Notes de cette Baf-
fecontinue font des hors-d'aeuvre, comme
n’érant nullement comprifes dansiHarnio
nie,




204 GENERATION

Refte fcavoir dittinguer dans un Chane
fguréles Notes de gofic de celles de 'Haz.
monic ; connoiffance qui dépend unigue-
ment de celle de la Baile fondamentale,

Tant que les Notes du Chant ne mac-
chent point Diatoniquement , elles fone
toutes comprifes dans I'Harmonie ; ainli
les Notes de goditn'y fonr autres que ccl-
les qui y proceédent Diatoniquement ; en-
core fautil en exceprer les Notes, ui,
dans ce cas, peuvent faire la Scp:iéme?l'u-
nc Dominante déja placée dans la Baffe

fondamentale,

Cleft fur la route déterminée i la Baffe
fondamentale que I'on diftingue les Notes
d'Harmonie de celles de goit dans une
fucceflion Diatonique du Chanc : par
cxemple, i je pars d'une Dominante, ou
d'une Soudominante, fa route déterminde
me dit que parmi telles & telies Notes du
Chant ce fone12 les feules qui a pparticn-
nent 3 'Harmonie, parce qu'effectivement
ce font-la les feules qui foient contenues
dans I'Harmonie de la Note fondamentale
qui doit fuivre certe Dominante, ou cetre
Soudominante:: fi je pars d'une Tonique,

fa route arbitraire peut me laiffer de I'in-
certitude ; mais comme je fcais que je ne
puis prendre une telle Note fondamentale
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apres ceeee Tonique, quaux conditions
qu'elle pafferad une telleautre,, dés ce mo-
ment je vois clair, d’autant que le Chant
m'indiquera peu apres un repos, une Note
{enfible,, ou ceffera d'étre ﬁgyrg, & me fe-
ra connoitre par ce moien ol j¢ dois arri-
yer 3 connoi l'anlcc qui n.nndlqucra.pour
lors la Note qui dote fuivre la Tonique,
ouratriver par les routes prefcrites a cel-
e dont je viens dcm'alfurcr;dparc:cmglc,
fije vois dans un feul Tems dune Mefure
teds-vive , cette fuite de Notes fol. fa. mi,
ré.ut. ré , du Mode majeut dur , ot il cft
fuppofé que #r commence d'un cété un
nouveau Tems de la Mc[’ur’c, & que le
dernier 7¢ le commence de lautre ; je dis
ue (i c'eft utyil doitavoir le méme ar pour
%aﬂ'c fondamentale , quiainfi fa Dominan-
tc fol doitle précéder fousles Notes fol. fa.
mi. ré; au licu que fi c'eft le dernier ré,
il doit avoir la Dominante fol pour Baffe
fondamentale , qu'ainfi il doit étre précé-
dé de fa Tonique ## fous les Nores [o!, fu.
mi. ré. ut ; de forte que toutes ces Notes
érant fuppolées de valeur égale , excepté
ré 8C ut qu’cn[y doublera lorfque le dernier
ré viendra enfuite, on ne peut pas dire, fe-
Ton les Muficiens, que ce foit la éptcmmre.
du Tems, plutbg_ que la deuxiéme , qui
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orte Harmonie ; /ol & mi feront par-toy
ch premieres , pendant que d'un c6eé elles
appartiendrone 4 fof, & de lautre & Wty
quand méme elles feroient pointdes. 11y 4
mille autres cas femblables, oi fi le Mufi-
cien n'a pas aflez d'Oreille, il eft toujours

bt & s'égarer :dailleurs il eft fouvent trés-
4. propos de prendre ainfi pour le gofit,
des Notes auxquelles on pourroit faire
potter Harmonie, pour éviter de faire en-
tendre dans le milieu d'une Mefure, ou la
fin, le méme efprit de Cadence, qui doit
regner dans le premier moment de la Me-
fure qui fuit celle-la; moment le plus fenfi-
ble de tous, & dont on détruiroir tour I's-
grément, fi I'on prévenoitimmédiatement
auparavant 'Oreille fur ce qu'elle doie ¥
éprouver de nouveau; & c'eft encore pour
cette raifon que la Bafle fondamenrale,
celt-d-dire, la méme Harmonie ne doic jar

" mais Syncoper, li ce n'eft dansle cas de Ja

Sufpenfion.

Si I'on éroit obligé de chercher dans le
Chant une Note connue, ainli que nous
venons de le dire , pour en diftinguer les
Nores de goiit de celles de I'Hacrmonie,
ou encore parte qu'on ne feroit pas aflez
initié dans 'les routes fondamentales pour
favoir préciféiment quelle Note y e
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ploier aprés une Tonique; il y a unmojen
de compofer la Bafle fonda.mentale, en ré-
trogradant depuis la premiere Note con-
nue du Chant jufgu'a cetteTonique of Pon
fe feroit arrété, £

Les Notes connues dans le Chant, font,
comme nous Favons déja dit page 197,
celles qui terminentune adtn_ce slaTier-
ce de Ia Tonique, Ia Note fenfible, oul'u.
he de celles qui marchent par Quinte, ou
Quarte ; & pour ne pas fe tromper a I'é.
gard des Notes fur lelquelles le C antdef-
cend de Tierce, il n’yaqu'avoirfi les Dié-
zes , ou les Bémols, qu'exige le Mode
dans lequel on voudroit comprendre ces
mémes Notes , fe trouvent efte@ivement
dans le Chant depuis Ia Tonique otil'onfe
fera arréié jufqu'a cet endroit.

La Nore connue du Chant ne pouvant
mindiquer pour fa Baffe fondamentale,
que la Tonigue, ou Ia ngmante—ron}-
que; je dis, i ¢'eft une Tonique, elle doit
Eure précédde de fa Dominante, finon de
fa Soudominante ; & fi c'eft une Do-
minante, elle doit ére précédée de la
fienne, finon de Ia Tonique, foit du Mq-
de qui exifte avec certe Deminante , foit
de celui qui exiftoit immédiatement avane
que d'arnver 4 cette méme -Dominante ;
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& procédant toujours ainfi julgu'a la To-
nique oft l'on s'éroir arréeé, on ne manque-
ra jamais de rencontrer jufte ; bien caren-
du que le Chant conduira la‘mnrchc fon-
damentale , en contenant toujouts une des
Notes de fon Harmonie: on fcait, au refte,

ue route Soudominante doir étre préce-
jée de fa Tonique.

A I'égard des petites licences propofées
dans l'Article précédent, elles n'ont ja-
mais lieu dans un Chane feul, & l'on ne
peut les twwouver qu'entre la B. C. & une
autre partic, auxquelles on conforme pour
lors Ia Baffe fondamentale, de méme que
dans cc qui regarde les Cadences Rom-
pues, & Interrompucs , & la Sugpoﬁtinn.

Souvenez-vous qu'une Note de la Baffe
fondamentale neft forcée de changer que
d'une Mefure  'aurre , quoiqu'clle puille
néanmoins changer d'un Demi-tems & un
autre , felon latournure du Chanr, & f{elon
encore la vitefle ou la lenteur du mouve-
ment: ce qui donne toutes les facilitez né-
ceffaires pour diftinguer les Notes d'Har-
monie de celles de gotit 3 car on efl libre
de n’cmpla‘f&r quune feule Note fonda-
mentale pour chaque Tems , méme pour
toute la Mefure, toujours 4 proportionde
la vicefle ou de Jalenteur du mouvcmcnr.l !

HARMONIQUE 200

Il'y a cerrains cas ol Fon cft obligé de
partager une Note du Chant en deuy pat-
ties égales ¢ pour pouvoir y fuivre les rou-
tes fondamentales, cn lui donnant pour !
lors dewx Notes différentes pour Bafle;
miais cela eft rarc.
Quand la Baflc fondamentale eft con- & 3
pofée, il y a un moien d'en confronter la ; ';
fucceflion avec celle du Chant, pour voir :
fi Ton y aura fuivi les mémes &adcnccs ;
dans les mémes Modes. }
y

i e e
B T e S

Par cxemple, fi aprés Ja Tonique je pal:
fe 2 une autre Tonique , je fGai que celle- 2%
ci peut encore paffecoi je veux ; fi au cou- L
traire je pafle 3 une Soudominante, je 3
fgais que celle-ci doit recourner & fi Toni-
que’; mais enfin {i je paffe 2 unc Dominan-
te, je dis, ceree Note et Dominante de
celle qui la fuit , & ainfi de l'une i l'aure,
jufqu'a ce qu'en aiant trouvé unc qui n'cft
plus Dominante de celle qui la fuic , je dis
pour lors qu'elle eft Tonique : or c'eft en
ce cas que je confronte cette Tonique
avec le Chant, pour voir fi ce Chant forme
un repos ﬁ)ﬂiblc en cet endroit, ou (i du
moins le Mode dans lequel il exifte appar-
tent a la Tonique ainfi connue : fi cela
n'éroit pas, ce feroit figne que je me ferois
trompe; je retournerols paur lors fur mes




20 GENERATION

pas jufqu’i une Tonique cereaine, jc map-
percevrois fans doute quaprds celle-li je
navois pas pris la véritable ropre qu'csi-
geoit le nouveau Mode, & je ne mangue-
rois pas d'y remedier,

11 faut chiffred la Bafle fondamentale
avec un 6, pour les Soudominantes , un 7,
pour les Dominantes, & rien pourles To.
niques, (i ce n'efl un Diéze , ou un Bémol
pour en marquer la Tierce majeure ou mi-
neure accidentelle ; ce qu'il faur égale-
ment obferver i I'dgard des Dominantes en
pareil cas.

Le¢ Mode dans lequel roule quelque
Phrafe que ce foit du Chant fera toujours
connu, foit parles Sons qui doivent appur-
tenir 4 'Harmonie de chacun de fes Sons
fondamenraux , foit par la Note fenfible,
foit par la Tierce de la Tonique, felon ce

ui en a déja éié dit , foit par une marche

¢ Quinte, ou de Quarte, foit enfin pat
tous les repos poffibles dans cc Chanr, qui
doivent y paroitre généralement de 2. en
2. Melures, du moins de 4. en 4, & done
nous pouvons trouver de nous-mémes la
Bafle fondamentale , felon encore ce qui
en a éé dit dans 'Arricle préeddent.

Sile nombre fixé des Mefures n'ctt pas
obfervé dansune Phrale, il y fera pour lors
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fifenlible qu'on ne pourra s’y tromper, fyz-
wues'il y a des Paroles.

Cesdeux Articles doivent fe préter nu-
wellement dufecours, il faut tirer de J'un
ce qui convienr 4 l'aurre , & c'eft & nouys
den fgavoir profiter : fi norre imagination
ségare, les roures connues de la Baffe fun-
damentale , & le rapport des Modes Jui
feront pour lors d'un grand fecours pourla
conduire,

A l'égard du Deflein, de 'lmitation,
& de la Fugue, nous pouvions en parles
dés ['Article précédent ; mais comme |i-
dée en peut naicre aprés avoir imaginé un
Chant , comme ayant que de l'imaginer,
nous fommes roujours a tems d'en pref-
crire les loix. .

Le Dellein, I'Tmitation, & la Fugue dé-
pendent autant de la Baffe fondamentale

ue de l'imagination ; il fuffit d’en avoir
lidée pour que ceue Bafle procure les
moiens d'cn ?aire ufage a propos,

Le Deflein quiconfifte dansl'arondiffe.
ment d’'un Chane, & de fes Phrafes, aufTi-
bien que dans I'Imitation , & dans la Fu-
gue, prend fa fource dans la Bafle fonda-
mentale, dont la longueur des Phrafes cft
déterminée par le Son fondamental qu'on
choifit aprés une Tonique,, & dont larou-
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te doit toujours e Ju méme (oures Jes
lvis qu'on veur répdrer le méme Chant, en
quoi conliftent I’}mitzltion & laFugue,

Il eft vrai que le méme Chane elf quel-
quefois {ufceprible de diiférentes Bafles
fondamentales ; mais el & nous de Jes
trouver, clles ne peuvent fubfifter d'qjl-
leurs que conféquemment aux routes de-
terminées; plus elles peuvent étre varides,
plus elles fourniffent de nouveaux Chants,
avec lefquels on peut accompagner cclui
qu'on veut imiter, lorfqu'on compofe i
pluficurs parties : au refle , Pefprit de 1a
chofe, Iexpreflion en dicte le choix , ou-
tre que tel Chant qui fe trouve dans un mé-
mc Mode , peutaufli feformeren paflant
d'un Mode 4 un autre , en quel cas la Baf:
fe fondamenrale pourra en étre diffdeente
de droir.

Rien n'eft plus fimple que cc moien i
I'égard de I'lmisation, ou il ne ticndra
qua vous de la faire naitre tant qu'il vous
plaira, enamenant dans vorre Bafle fonde-
mentale les mémes routes fur lefguelles |e
Chane que vous voulez imiter a éé biui ;
mais 21'égard de laFugue,il y a des régles
plus peéeiles, dont on peur s'infteuire dans
le Chapitrte LIV. du troifiéme livre de
mon Traité de FHarmonie, page33a;on
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y trouvera paveillement 5 dans les Chapi-
tes qui précédentcelui-ci, ce qui regarde
Ja Compofition & plufieurs parties.
Cleftici ou les exemples feroient effee-
tivement néceflaires, nous fentons qu'ils
abrégeroient beaucoup de difficuliez aux
pedonnes qui aurontquelque confiance au
}arincichvrokmofé: mais fi nous avons pale
trouver de nous-méme, ce principe, & fi
nousavons pi le perrer jufqu'an point on
nous le préfentens , qui efl-ce quine trow-
vera pas de lui-méme le peu qui y manque
our le mettre dans roure fon évidence?
?l n'y manque rien dailleurs que ces
cxemples : miais , outre qu'ils exigeroient
de grands déeils, c'ett quiil eft néceffai-
re; pour entirer tous les avantages dont on
a befoin, qu'on fe les forme foi-méme : on
et obligd, par.li, de fevepreéfenter fouvene
les oémes chofes, & de fe les inculquer
fouvent dans Pefprit; deforre qu'elles nous
deviennent propres a la fin , nous les pof
[¢dons d'avrant micux que nous en fom-
mes, en partie, les Créateurs ; & flattds
dun premier fuccts , nous en fommes
dautant plus curieux pour ce qui refte 2
découvrir,
Pour compofer un Chant dans un mé-
me Mode, il 'y a qu'i le compofer duits
O iij
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le Moded'w, ouil ne doit entrer ni Dig.
zes ni Bémols, & otil'onne terminera de
repos que fur la Tonique ou fur fa Tierce;
pour v’y P?lt‘ll‘lcn:l})]ﬂ"]&r de Diffonnances,
il n'y 2 'qu'a Ny jamais faire Syncoper de
Nortes qui foient forcées dedefcendre en-
fuite Diatoniquement ; & pour changer de
Mode, il n'y a qu'a fuivre fon goiit natu-
rel; plus enad'expérience, plus ontrouve
de Chants fufcepniblesde cechangement;
onscen appergolt par les nouveaux Didzes
ou Bémols qu'on eft obligé d'y inférer, &
pat les Repus ou Cadences ; a I'égard des
Diffonnances, le hazard, le goﬁt%cs amd-
nent, fans qu'il failles'en occuper: prenes
dailleurs un Maitre de FAre, dont la {pé-
culation réponde & fa pratique,

Ce nleft jci qu'un abregé, qui cepen-
dant pourroit bien paflee pour une Métho-
de complette auprés des perfonnes capa-
bles dapplication, & que les premieres
diflicultez ne rebutenr point : nous ferons
dailleurs trop facisfaits, fi'on en peutticer
quelques inductions favorables : rout ce
que nous demandons feulement, c'eft de
bien examiner avant que de conclure : fou-
vent nous artribuons 2 la chofe un défaut
qui ne vient que de notre peu de pénétra-
tou, ou du moins de notic négligence ;

HARMONIQUE. -2

nous nous laffens de chercher s & ce que
nous w’avons pll trouver, nous nNous imagi-
nons qu'il n'exite pas.

Voiez ma Differradon fur les difi¢ren-
tes Méthodes d'Accompagnement , vous
¥ rerrouverez tour ce c}ui vient d'éree an-
noneé ; la fuccellion obligée des Accords
conféquemment & la Jongueur des Phrales,
vous y rappellera juftement la fucceflion
fondamentale qui la dérermine; le double
emploi s'y déeouvee aifément, en ce que
I'Accord de la Seconde du Ton y appar-
tient pour Jors A la Soudominantc, des

uil paffe 4 celui de la Tonique , finon
ﬂ appartient 4 la Diffonnance ajoutée
i l'l—}armonic de cetre Soudominante,
Diffonnance qui eft, ¢lle méme, laSeeon-
de au- deflus de la T'onique, qui devient
pour lors Dominante , & qui doitmarcher
enfuite de Dominante en Dominante juf-
qua la Tonique: par la comparaifon que
vous pourrez faire des régles qui y fone
contenues avec celies de la Bafle fonda-
mentale , vous reconnoitrez que les unes
font tirées des autres, & queleur différen-
ce ne confilte que dans’la différence des
deux objers auxquels on les applique pour
lors: la, ces régles fone relatives i Ja Mé-
ehanique des Doigrs dans I'exécution du-
Oiij)
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ne Mulique déja compolée , ici el
font aufondement de toute ce
& rico n'en prouy
puilqu'elles fonr do
magination, aufl
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tor le principe de la

Doigts dans l'Accompa

veein,

oR7e

les Ie
tte Mufiquce;
e micux la certitude,
nnées pour y fuivre fon
o -hien que eclle des qu-
“"7';% » Qi 5y trouve néceflairement fou-
nife,

Trouver une Méthode pour guider I'i-
magimtion, c’efl déja beaucoup ; mais ¢n
touser une fur laquelle les chofes ima
lon r.L'-.ccﬂ—aircrncnr drablies ,
Laquelic Je fond de toures ces ch
rend de poine en
les one éid didté
grand necud
de la Liaifon, la

-
& par
: ofes fe
point dans I'ordre o el-
€5, Je crois que ceft-Ji le
: ruppell_c;-\'ous le principe
Liaifor poflibilité de faire mar-
cher Diatoniquement tous les Sons Har.
moniques, & la fuccefli

( on obli
Diffonnances, v ¥y

ous y reconnoitrez bien-
Méchanique des
gnement du Cla-

HARMONIQUE. a1

CHAPITRE XIX.

Reffexions fur les différens Syflémes de Mufique,
Y g fur Jes Méthodes en rﬁ;:ﬁ',j'r:r.r:rr.

I L ne faur qulexaminer le principe d'olt:
font partis tous les Muliciens, tant An-
ciens que Maodernes, pour juger fur le
champ de la validité de leurs Syfiémes, &
de leurs Méthodes.,
Tous font partis , non pas fimplement
d'une feconde conféquence , mais feule-
ment de Pune des combinaifons de certe
feconde conféquence 4 en un mot, du Sy-
ftéme Diatonique tiré de la fuccefTion fon-
damentale par Quintes ; fucceflion qui,
de fon edré, prend fa fource dans la réfon-
nance d'un Corps fonore ;, & dans la puif-
fance réciproque des Vibrations plus len-
tes & plus promptesles unes fur les autres.
Pithagore, felon le rapport unanime,
apes avoir tiré la Quinte & la Qlyarte de
la divifionde I'Oétave, crouvale Ton dans
la diftérence de cette Quinte avee cete

pareil, dont il forma lintervale appellé
Disen, il chercha la différence de ce Diron

Quarte, puis ajoutant ce Ton a un autre’

_——
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avecla Qua‘rtr._', & du tour forma le I'éira-
corde Diatonique, dont Iaddition & luj-

méme donne le Sytéme complet.

. On pourroit dire auffi, comme nous
T'avons annoncé dans le Chapitee IV, que
cet Auteur a tit¢ fon Syftéme de la Pro-
greflion wiple, I'un n'eft pas plus cerain
que I'a}:trc: mais i cela pres, tous les An-
ciens crane partis de la, rouees leurs confé-
quences érant diretement tirdes des gen-
res Diatoniques, Chromatiques, & Enhar-
moniqucs, dont ils n'ont puifé la fource
?:{c dans des Hipothefes, dans des Suppo-
1tlons, chacun aiant méme donné tels rap-
ports qu'il a voulu aux intervales donr (e
torment ces genres*; on n'en peur conclu-
re autre chofe, linon que tous leurs raifou-
nemens, tous leurs calculs n'aboutiffent &
rien dans la Mulique ; fans leur difputer
néanmoins la gloite d'avoir faic4 ceréoard
de§ découyertes au-deli de ce qu'on }?ou»
voit arendre d'un principe u’uﬂ? imparfuit
que celui qui les y a goidés.

Ignozer, d'ailleurs, ' Harmonic, qui eft
le pn.m:lr'p du principe detous ces genres,
car ¢'elt lignorer que d'en parler comme
les Anciens , il ne faur que les voir tous
saccorder fur la Tierce, 2 laquelle ils re-

* Feter Prolémce,
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fufent le titre de Confonnance, pour ju-
ger de leurs connoiffances (ur cct artic‘]c;
jene dis pas méme , ignorer la fuccellion
fondumentale, ce leroit leur trop deman-
der : ignorer tout cela, c'eft bien ignorer
Ja Mulique.

Jappelle ignorance , toute connoiffan-
ce qui ne vient que d'une expérience lim-
plcm:‘:ut fDrmc'c par le fentiment y ceree
conneiffance n'en cft pas une , a propre-
ment parler, c'eft feulement une réminif-
cence d'un effetéprouvé i l'occafion d'un
certainarrangement encre les parties, done
onignore la caule.

Les Grees peuvent avoir éprouvd des
effers furprenans de leur Mufique, onne
leur difpure rien li-deflus , ils en one ches-
ché la caufe dans tout ce que leur expé-
rience a pit leur fuggérer s mais fi 'on s'en
rapporee aux Ecrits qui nous en reftent,
ils n¢ nous ont donné que des raifonne-
mens & des calculs, qui, pour n'étre
pas fondds fur le véritable principe, font
non - leulement vagues & de peu dutili-
té pac ruﬁapona l'abjet y mais fouvent faux
quoiqu'ils trouvent encore des partifans.

ngoiqu’Ariﬁoxc;ac ciit trouvé le vérita-
ble Tempéramment dans la propertion
Géométrique , il fur néanmoins blimé de
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tous fes Contemporains, parce qu'effecti-
vement il ne lavoic pas {5 fonder ; Zarlin
y a plus mal réulli encore en prenant une
auere roure; & l'ufage, rout mauvais qu'il
eft, a toujours prévalu.
On peut admirer un Auteur dans ce quil
a d'adimirable, mais on le principe man-
que, rourmangue. !
Quoique nos Muficicns d'avjourdhui
pratiquent leur Art avec beaucoup de firc-
s, ils n'en feavent pas, pour cela, plus
que leurs Mairres, & ces I{Iain’es n'en ont
gudres foii davantage que les Grees, 4
quelques petires nouveautez présque f'ex-
périence leur a fuggérées, pendant que,
d'un autre cété, ils n'ont pas fcii profirer
de rous les avantages qu'ils aurcient pa tis
rex de ces mémes Grees.
Zarlin, par ::xcmrlc, prend pour princi-
pe la Proportion armonique 5 mais il
nentre pas plutde dans lacarriere, qu'il en
abandeonne ce qu'elle a de plus prétieux ;
IHarmonie inféparable de cerre Prapor.
tion 'y eft plus fon objer rincipal , rout
Son n'en eft pas moins fcn& unique pour
lui, toute fuceeflion lui eft dgale, & les
accidens du Dionarique, du Chro natique,
& de 'Enharmonique v devienment fes
principes immddiats,

Je veux bien qua la faveur de fon expé-
rience cet Auteur nous on air beaucoup
plus appris que les Grqcs ’ I'ur~ltout pour ce
qui regarde |'Harmonie 5 mais la faire dé-
pendre de Ia Mélodie, c'eft abfolument
changer lordre de la nature, ¢'eft en igno-
rer les voies ; aufli cour eft il vague chez
lui, & panni quelques véritez, car enfin,
une longue expérience peut bicen enlaiffer
entrevolr quelques-unes , on y rouve une
infinité d'erreurs, foit pour la fucceffion
de 'Harmonie, foit pour les Modes, foit
pour le Tempéramment ; relle régle bon-
ne en cereains cas n'y vaue rien dans d'au-
tres , & cela pour I'avoir mal définies par-
cequ'en effer, il eft prefquimpofiible d'en
trouver la jufte définition, dés qu'on ne
connoit pas le principe qui la donne; cel-
le, pat exemple, qui regarde les Otaves,
Quintes, & Tierces majeures conféoui-
ves, y eftfi mal expliquée, qu'on en afaic
jufqu'a préfentun abus ; le Muficien ne feait
prefqu’encore que cclaf, & le feait mul,
parce quiil Tapplique a rtout , lorfque le
défaue de Liaifon en eft 'unique objet.

Ce n'cft pas comme O&ave, nicomme
Quinte que deux de fuite peuvent déplai-
re, ces Confonnances fune trop agréables
par clles-mémes pour cela; mais c'elt com-
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S — £ & ———_ — Sad ! | m— ¢ &
me pouvantrepréfenter une fucceffion foy- approfondir le fair, verra que -toutes ces 'R
damentale fans Linifon: examinons |a chio- régles demandent une refonte, & qu'on 1
fe de prés, & nous verrons bien-tor que ne peut les tirer que des cmﬂéqucnccs v
c’elt dans un cas pareil , comme dans Iy mémes que nous fournit nocre principe, ;
fucceflion fondamentale d' 4 7¢, que Zar- pour en exrirper toute exception, & pour
lina puifé la régle en queftion, ob Ja Ticr- en aveir une jufte définition,
ce majeure doir étre aufli comprife : ainfi Nous en fommes encore la, les feules 1
quand on obferve la Liaifon, on doit peu régles de Zarlin fone encore celles de tous ’
s'embarraffer durefte. nos Muficiens , & quelques exceptions !
Il eft veai que préférer une deusidme pres, & quelques amplifications prés , qui :
Odtave, ou Quinte, 4 une autre Confon- ne fervent qua les rendre plus dquivo- L
nance poflible, c'eft pécher contre la va- ues, parce quaucune n'}r porte fa julte é
ri¢té, mais jamais contre 'Harmonie ; & jéﬁnition ; 'otr il fuir qu'on n'eft jamais ‘

excepté que le beau Chanr, ou méme le
DcﬂJ:in n'en ordonnent avtrement, il faue
toujours avoir ¢gard a certe variéeé: 'Har-
moniec marche la premicre, enflite, le
beau Chant, le Deflein , & enfin la Va-
rideé,

Prefque toutes les régles de cet Auceur
péchent par le méme endroit, ¢'cft-3-di-
1e, par le défaut d'une julte définirion ; de
forte que I'Oreille du Muficien qui les lui
fait approuver dans certains cas , ne fcait
pas toujours le redreffer & propos dans les
cas ol elles ne conviennent point; onya
bien trouvé quelques exceprions par-ci,
par-la , mais 2 ces exceptions il y en a rant
d'aurres  joindre, que quiconque voudsa

certain de les avoir fuivies fidélement, 0
que lorfqu'on al'Oreille affez formée pour
en tirer ceree certitude ¢ ce n'eft point la
régle qui a faic opérer jufqu'ici le Muli-
cien, c'cft 'Oreille, excepté dans des cas
i fimples par eux-mémes, qu'il n'y a pas
moien de s’y tomper : jai fenci, par
cxemple, dés I'age de 7. ou 8.ans, quele
Tricon devoitéire Sauvé de la Sixee, & je
m'en fuis faic une régle ; ainfi de quelques
autres qui neménent pas bien loin,

Le grand dérail oi ces régles nous jet-
tent eft une premiere preuve de learinfuf:
filance , parce qu'il clf prefque impoflible
que tout ¥ foit compris; il y échappe tou- -
jours quelquechofe , malgré qu'on enaic;
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faus, le vérimble fens, la jufte définition.:
mais& qui parle-t'il, ce Mulicien? toujours
a des gens qui en feavent moins que lui,
Et c'elt ce qui lui fait tort ; on fe conrente
de fes raifons, d'oi il conclud qu'clles fohg.
bonnes.
Ce quiil Tndc particulier en ceci, c'eft
que le limple Mulicien de ratique a tou-
jours méprifé Ia fource de li:z fcience dont
il veue (e parer ; comment ecla peut-il s'ac-
corder ? A quoi fervent tous ces caleuls,
dit-il , & quoﬂxon ces Comma,y &e. lorlgue
je fais de la bonne Mufique fans cela ¢ I
voita prélent & quoi cela fere ; fans ce fon
cours jene ferois jamais parvenu i démon-
trec Ja vérieé d'un principe auffi fimple,
aufli naturel que celui de la Baffe fonda.
mentale, je n'en aurois jamais fc tirer tou-
tesles conféquences néceffaires pour par-
venir & la véritable connoiffance des rd.
gles de I'Art, & pour pouvoir en donner
enfuite des Méthodes fimples & abrégdes.
Il ft vrai que la manicre, dont on avoit
faifi la Mufique dans les Machémati ues,
¢roit daueant plus rebutante , qu'aprés en
avoir elluié tourcs les difficultez, on n'en
€toit pas plus avance dans la pratique; les
qur.ngcs des fimples Machémaciciens, fur
ce fujer, prouvent effectivement gu’ﬂs y

la feule expérience ne peut mettre fous les
yeux toutes les différentes combinaifons
d'un objer compofé de plufieurs partics,
fur-tour dans I'entrelacement de ces pac-
ties avec d'autces : n'a-ton pas confondu,
Jufiua préfent, la Suppofition, la Sufpen-
fion, & IHarmonie renverfée avec laFon-
damenuale ?

Le Muficien commenced gotrer la Baf-
fe fondamentalc,, mais je ne crois pas qu'il
en concoive bien encore la fucceffion,
fur-tout dans les difiérentes combinaifons
qui en dépendent ; la précf;curation ol
fon Oreille lc retient, I'empéche le plus
fouvent d'y faire ufige de fa judiciaire ;'j'en
ai fair quchuef‘ois expdérience,

Il n'eft pas affez en garde contre fon
Oreille ; il ne fonge pas qu'elle ne peut
linftruire que fur la partie qui lui eft fenfi-
ble dans le moment, au licu gu'en faifant
abftrattiqn de ce fentiment, la raifon em-
brafle lc tout , & peut enfuite en faice pare
4 I'Oreille dans chacune de fes Vurucs;
finon rout ce qu'il croira feavoir, il ne fera
fimplement que le fentir, & ne le fentira
que par détail ; déeail qui produit la confu-
fion dans l'efpric, qui fait que fouvent on
applique zune réglece qui convient i l'au-
tee & qu'on n'en connolt pus tous les dé-

fauts,
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découvrir quelques-unes d' Anologues en-
tre les Modes, & eotre les differentes
manieres de pafTer de 'un & Vautre,

On peut juger, fur 'expofé du Chapitre
précédent, combien il eft facile de don-
ner une Méthode fimple, précile, & abre-
gée de laCompolition ; & du peu de tems
quil faut pour en tirer toutes les connoils
fances néceffaires dans la pratique,

—

¢roient trés-bomnds dans leurs connoillan-
ces : mais les épines en font a préfencarra-
chées, il n'y reite que les rofes, les routes
en fon (i (imples & fibien fraides, qu'iln'y
a plus moien de s'egarer en lcs fuivanr.
Ne croions pas que le principe de la
Baffe fondamentale fe borne & ce que nous
en avons deja tird; il s'drend jufques fur le
out , & fur quantitd de mciens de varier
‘Harmonie , le Chant, le Deflein, & Je
Rapporr des différenres partics de la Maufi-
que 5 ceux qui fone capables derétlexion ,
n'aurent pas de peine d lentrevoir.
Cette Bafle fondamentale doit méme
fournir les moiens de trouver les rapports
de Modes les plus conféquens aux rapports
des Bhrafes qui fe fuccedent dans Ye dif-
cours; enfin elle peut conduire jufqu'a fai.
re connoitre les differens intervales les plus
propres aux differentes expreflions, & de
uelle Harmonie, auffi-bien que de quels
%[Ddcs ils doivent pour lors jépcndre- Je
ferois trop riche fi je poffedois ceue matie-
rc, Javoue que je cherche encore, J'entre-
vois l'objet de trop loin, je n'y puisattein-
dre fans le fecours d'un habile Philofophe
qui me mettroit au fait de la jufte differen-
ce enre les rapports des fentimens, fur la-
quelle difference je pourrois peut-ire en

Fin de l'Oavrage.
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Ce Chapitre contient les régles de la Compofivion | ¢
ba maniere de trowver Le Baffe fondumentale fous
tin Chant dunne.

Cuar. XIX. Réflexions fur les différens Syftéme
de Mufique | ¢ fur les Méthodes en conféquence,

a1y

Il eft prouvé dans ce Chapirre | que les Ancien n'a-
woient d’autre connoiffancede la Mufigue que colle
qu'on en peut tiver par la fenle expécicnce | 4u'il
en eft de méme encore des Modernes, dosi lenrs
régles fone prefque sountes fanfles,
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DES TERMES.
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£l
i

Cconp Panrair, ov Narurer, Cleft

Patlemblage de crois Sons ou Notes & Ja
Ticree P'un de Pavwee, ur, mi. fif, auquel on
ajoure 'Odtave dur, fi l'on veut,

Accorp Dissonsaxt, Cer Accord con-
ticnc une Tierce de plusque le Parfaic, ducdeé
que l'on veut.

AccoRrp FonpaMENTAL, Cllt Pun des
deux préeddens.

Accoro Rexverse'. Voier Renverler.

Acconn par Surrosition. Cleft un Ac-
cord Diflonnant dilpofé par Tierces, & au-
deffous duquel on ajodice une Tierce, ou une
Quinte.

Ajoute’. Ce terme fuppofe la Note qu'on
ajoute au-dellous de I'Accord Parfaic , pouren
former un Accord Diffonnant.

Atgv, fignific haur, au-defus, L'Aigu cft
contenu dans le grave,

ALIQUANTE, PArTiE AL1QUANTE. Cleft
ledouble, lecriple, le quadruple, &ec, felon
I'ordre des nombres ; ce qui répond aux mul--

siples. .
P iijj
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Aviguote, Pantis ALIQUOTE. C'eft une
rareic d'un cout qui fuit l'ordre des nombres ,
conme, un demi, un tiers, un quare, &c.
& qui fe marque ainfi Ty &, &e le chifire
d'en haut en -.\Jl le Dénominareyr qui dit tou-
Jours un , & celuid'en-bas en cft le Numéra-
teur quidizdemi , tiers | quare, &e ec quiié-
pond aux Soumuliiples.

APPRETInR vx Son,  Cela fignifiz, foncis
le degré d'un Ton de co Son, de wanicre
qu'ua puille ¢n enronner de [oi-méme I'Unil-
fon, ou I'Octave.

B.

B ASSE FONDAMENTALE, oU Sox FONDA-
MENTAL. Clelt le Son de I toralivd 4'un
Corps forore , avec lequel réibnnnent naturel-
lement fes parties aliquotes + 4 4, & SETEST
polent avee lui Aceurd parfsit, done il oft
toujou:s, pur con{€guent, le Son le plus grave,
lors mdme gu'on v ajnure ln Diffonnance:

Besor, Cleif un figne taicaingi b » & qui
diminue un Son Jun Demiton mineur , lans
qu'il chanye denom ¢ percsemple, 4b figmifie
un fiquiet un Demi-ton mineur plus bas, plus
Brave que le ff connu,

C.

Apence. Volez I'Article VI du Cha.
pitre VI,
Comua, Cleft un trés-petit intervale qui
naitde la différence des{:rcmiercs différences,
Ly enacrois différens 5 'an done le rappore cft.

DES TERMES,

de Bo. 2 1. fait la diférence du Ton majeur
au mineur ; Fautre done le rapport eft de 2025,
& 2048. compole avee le precédenc le quart
de Ton, done différenc entr'eux le Demi-ton
majeur, & le mineur i ledernier eft celui c;t!'cn
awribue & Pichagore, & dont le UPIEO“ i clt
de 524288, 4 531441, fore au Tempérams
ment. Voiez Tempéramment.

Covmunsunarre Ce rerme fignific toue
ce qui peur fe mefurer comme nombre & nom-
bre, ledemi, letiers, le quart, &¢. ou ledou-
ble, leeriple, lequadruple, &e. font commen-
furables. )

Comuunn Mesune, Cleft la Mefure (}L“
peut mefurer deux ou plufieurs grandeurs. La
plus grande commune Melure eft celle qui
feule peut mefurer deux ou pluficurs grandeurs
en moinsde fois ; par exemple, fi 1, & 2. peus
vent également mefurer 4. & 6, 2. en eft feul
la plus srande commune Mefure. )

Conrs Soxone. C'elt tout Corps qui rend
un Son, comme la Voix, la Corde, le Tuyau,
&,

D.

Eecnz'. Cleft la diftance d'un Son & un
auzre, cela s'appelle plus proprement Ji-
rervale,

Lexoinore Decae’. Cleft celui qui eft
formé de deux Sons , encre lefquels 'Odtavede
P'un ni de l'auere ne puifle éere contenue 3 par
exemple, 2. 8. ne font pas les moindres de-
grés, puifque 'Oédtave aigué dez , ou la grave
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de 8§, qui elt 4, peut y éere contenue.

Les moindres Degrés naturels fonc ceux en.
tre lelquels nous ne fentons pas qu'on puils
naturellement en inlérer un autre,

Dexr-ron, Il y en a un Maseur, & un
Mineur, le premier cft natorel, & s'appelie
Diatonigue ; le demier n'elt pas fi naturel , &
s'appelle Chromatigue, il faic la différence de la
Tierce inajeure & la mineure,

Diaronigue. Ce cerme sapplique 3 tous
lesmoindresdegrés, ouintervales que nous en.
ronnons natureliement  Voiez Genre,

Dieze, Cleft un figne faic zinfi |, ovainki
% qui éleve un Son d'un Demi-ton mincur funs
lui faire changer de nom; par exemple, fir
fignifie fqui a un Demi-ton mincur de plusque
le fi connu,

DIRECIE, Isrenrvare Dinecre. Cleft
enineervale dong le Son aigu eft toujours come.
paré au fondamental. Voiez Balle fondamen-
tale,

Dix-suprie'sr, Cleftla Tiercede ladoulle
Odave : vn ne cite pas vrdinairement cet in-
tervale dans Ja pratique, non plus que cous
ceux qui excédent de méme 'étendue d'une
Odtave, parce quon les y réduic tous naturel.
lement & leurs moindres tfr:gre‘s.

Domixante. Celt la Quinte d'un Son
queleongue,

Douzig’se, Ceft ka Quinte de I'Otave.
Yolez Dix.fepicie,

DES TERMESGS.
E
F Gay. Ceterme fe marque ainfi =, pour
- dire qu'un rapport, ou qu'unt proportion
eft égale i une autre,
F,

ONDAMENTAL , 50N FONDAMENTAL.
F Cleft celui qui domine dans les Corps fo-
nores , qu'en croit y diftinguer feul, celui done
on fent d'abord I'Unifion ou I'Odave , Jo plus
grave, le plus bas detous dans ' Accord fonda-
mental. Voiez Balle fondamentale,

Succrssion Fonpamenrtare. Clelt une
fuccefMon de Sons fondamentaux.

G.

Enne, Il y a deux fortes de Genies en

Harmonie , d'abord ceux dumajeur & du
mineur , avxquels la différence de Ja ‘]I."icrcc
majeure i la mineure fere d'origine; enfuite les
Genres Diatonique , Chromatique, & Enhar-
monique, qui ont chacun leur origine particu-
liere ; le premier dans le Chapitre V1. & les
deux derniers dansle X1V,

GRAVE fignifie bas, au-deflous,

H.

Ammoxik, Celt I'union agréable de
plufieurs Sons, )

Harmonigue. Proportion Harmonique

cette Proportion eft renverfée de celle de I'A-

R

3 -’&5::-._0:*:'.‘.1'-"—#-" s Tt
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-Inf'!mel::'que, tI_Ic efl tonjours continue , c'efl.
ddire, coinpoles feuleimene de trois termes
_ L '
comme 1.+, au liea que celle de I"Arithng-
tique ¢ft 1, 4. 5.
4 So.\-‘ Ii.m.uo_s:qur.._ Cleft un Son compris
ans Ilhrm.::ruc du fondamental, comme fa
Tierce, i Quinee, ou lon Odtave , méme fa
Sepriciue, & fa Sixte majeare, lorfqu'il s'agic
des DilMonnances,

I.
?HTT_'.IR\'ALI'.. Voliez Degré, Diredte, Dix-
lepicme,

M.

Eropip. Cleft le Chane d'une feule
P:ll'lll’.‘.
Moxocorpe. Cleft un Tnftrumenc obril n'y
a :Ju'unc Corde, mais oit cependant onen peur
inlérer pluficurs ; on marque au-deffous de cot-
te Corderoutes les divilions pofibles , dumoins
celles dont on a befoin , & avec un Chevaler
mobile qu'on applique fous cette Corde , on fa
partage & telle divifion que Pon veur , pour en
eprouver I'cffer,
MurzieLe, Voiez Aliquance.

N.

Euvie’se, Voliez Onzidine,
Nore-Toxigue. Ce terme ré ond dans
ka pratique 3 celui de Son principal, Voiez
Principal,

DES TERMES.
0.

Nzig'ne. Cleft la Quarte de I'Otave,

& c'eft improprement qu'on appelle tou-
jours Quarte dans Ja pratique, puifque celle-ci
y elt Confonnante , au liew que la Onziéme y
et Diffonnante. Onn'en a pas faiz de méme de
Ia Neuviéme qui cft la Sccende de POdtave,
ou les y diftingue Pune de Faurre, quoique ce-
pendant toutes deux Diffonnances, mais déri-
vant d'un principe différent; Ia Seconde naie
du Renverfimentde la Septidme , & la Neuviéa
me de la Suppolition. Volezle Chapitre XVI.

P.

Anric, Volez Aliquote.

Parzition., Ce rerme dont on {e fer
dans la Mulique pour dire que coutes les parties
y font pour lors expolées enfemble , ignifie
d'ailleurs, for-tour a égard de I'Orpue & du
Clavecin , la maniere done les Sons doivene y
étre accordés entr'eux.

Puisciras, Son principal. Ce Son eft le
fondamental fur lequel roule tout le Mede,
toute la Modulation, il ¢t toujours le terme
moien d'une Proportion criple ; il eft le feul
dont PHarmooie parfaite , ¢'eft-d.dire, I'Ac-
cord parfait, ne poille étre aleéré par I'addi-
tion tf'um: Diffonnance. Onlappelle Notedn
Ton , ou Note-Tonique dans la pratique,

Procression, Cleft-a-dire , fucceffion ;
mais ¢'elt le terme propre en Géomdie, pour
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exprimer une fuice de cermes qui fone roujours
de 'un i l'autre en méme proportion , comme
Iiaig B&e1 309027, & 1y 5. 25 lag,
&ec.

Prororrion. Voiez Harmonique,

Puissance. Ce rerme fignifie d'abord |e
pouvoir qu'une chofe a fur Fautre, comme,
par exemple , le plus fore fur le plus foible , Je
plus graad fur le plus petit: leur puillance eft
quelyuefois n‘ciprojuc » Mais coujours propor.
vonnce & leur plus de force, ou de grandeur.
Il sappplique auffiaux nombres d'une Progref.
fion , ou autane de numbres apres I'unitéd, aurane
de Puiffunces, le premiernombre clt Ja premie-
re Puiflance, e fecond Ja feconde Puillince
ainfi des avcres. '

R.

Arrort. Cleft ce qui réfulte de fa comn-

parailon de deux termes , de deux Sons;
par_exemple. ut & fol font en rapport de la
Quinte , les termes qui marquent cetee Quinte
font en rapporc de 2. 4 5, ou de 3 4 £ainfi du
refte,

Réduire un rapport & fes moindres cermes,
¢’eft prendre le moindre nombre poffible qui
puifle fervic de commune Mefure aux deux
termes du rapport ; de force quiautant de fois
qu'il les mefure donnent deux nombres qui en
font juftement les moindres termes ; par cxem-
ple, 20. 25. peuvent fe réduire & 4. §, puif-
que 20. eft mefuré 4 fols par 5, & 23. 5. fois
par le méme 5,

DES TERMES.

Réduire un sappore i fes moindres degrés,
celt doubler le plus petic terme julqu'a ce
qu'il approche du plus grand autan: Gu'il eft

offible , Tans qu'il le furpalle ; c'eft en fait de
guns + porter un Son d'Odtave en Odtave jul-
qu'an point déja cicd.

Renvreasen fignifie changement d'ordre
encee les Sons d'un Rappore, d'une Propor-
tion, d'un Intervale , d’an Accord , de manicre
que tel Son qui éroit au grave (e crouve i ["aia
gu, ouau milieu.

5.

Oupomiwante Céltla Quine au-
deflous , & par Renverfement Ja Quarte
du Son princip:r, die Noee-Tonique, & qui
fe trouve immédiatement au- deflous de Ja
Dominante dans l'otdre Diatonique.
SoumurrrrLe. Voicz Aliquote.
Succession. Volez ProgrefMon,
Supomizante. Ceft la Note qui eft im.
médiaternent au-deffus de la Dominance dans
lardre Diatonique,
Sutonsgue. C'eflt par rapport 2 la Toni-
que ce quon vient d'expliquer & I'égard de la
Sudominante,

T.

T EmpEnAMMENT. C'eltla manierede meo-
difier les rapports naturels des intervales,
pour qu'un méme Son puille en méme - rems
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former la Tierce de I'on, & la Quinte de Iy
tre.

Trrue fignifieen Géoméericles chofes que
Pon compare ener'elles, [oic nombres | faip

Corps, foic Sons : 2. 3. 4, &c. font autant de
termes,

Terme moien, c'eft celui du miliey,
Termes extrémes, ou fim plement, les exuré-
wmes, font le plus petit & le plus grand,

Fin de la Table Alphabérigne des Termes.

——

EXTRAIT
Des Regifives de I Academie Rotale des Stiences,

du 11 Yarvier 114,

MEmeurs de Reaumur, de Mairan, &
UAbbé de Gamaches, qui avoient 6té
nommeés pour examiner un Traicé de Mufique
de M. Rameau, incieulé Géncration Harmoniyue,
en afant faic Jeur rapport , dans lequel ils ont
dit que MAutcur a fondé fon Quvrage, 1° Sur
une Hypothele Phyfique dela différence élaiti-
cité des parties de 'Air qui les rend propres &
produire diffdrens Tons, done la premicre
idée a éeé rapportée dans I'Hiftoire de I'Aca.
démicde 17203 22 Sur une expérience con-
nue, que touc Corps fonore érant frappé fair
entendre, ourre fon Ton principal, la Quinte, Ia
Tierce, &e, dece Ton, ou leurs Oltaves , d'oh
réfulre ce gu'on appelle I'Accord parfait ; que
de cette }‘?ypmhcfg & dececte Expérience fou-
tenue de quelqueg aurres, & de pluficurs raifon-
nemens propres au fjet, ainfi que des Propors
tions & Progreflions Arichmétiques , Géomé-
triques, & Harmoniques , il tire [cs Accords
fondamentaux , leur (trudture per Tierces , &
leurs renver(cmens par Sixte, Quarce, Secon-
de, &ec, la raifon des Tempérammens , de mé-
me que la maniere d'introduire , & de fuver
les Diffonnances,

La Compagnica jugé que ces vies , appuides
du grand fcavoir que M, Rameau moncre dans
fon Arc, & de ce qu'il & déja donné dans fos

P




,Ec:i'rsl'qr I'Harmonie, font noyveljes & digneg
de l'attention du Public, & que par.li lga:u
de la Compoficion fera rédui des cégles muin‘
'ﬁrbu;a:‘re?, & plus Mathému:hiqucs qu'il r'|;
]a-:run €te julqu'ici.  En foj dequoi jaj ligné Jo
Préfene Cercificar , & Paris co 19 Janvier 1735,

_FONTENELLE,
Ses. perp, de £ ¢, fay, des Se,

APPROBAT 0N,

] 'ALI par Ordre de Monfe'gneur le Garde
_des Sceuux un manuteric qui & pour ricre s
eaerttsin anmowiguey & i cri) qu'onen POUA
voi peemctere l'impretlion. A Paris ce 22 Jan.
vier 1737,
Mauwor s,

e
PRIVILEGE pu nor.

L OUIS par [a grace d= Diew Roi de France &
de Navaree, & nos amez & feanx Conleiilers, los
G:E:s Jenans nos Conrs s Patlemene, Maliges dfsjkc-
quétes ordinaires ds notrs Héw + Crand Conteil, Prew
vbz de Paris, Raillifs, §¢ 2wy leurs Licueenang
Civils & autrss nos Jeitichong gutil appartiendia
S 41U, Notre bicn ar ¢L ' s Lis
; dtre | nE Lavkinre Mrgver fils Lis
braiie & Paris, Nous ayanr faie temontret qui lui au-
zoic été mis en main La Fill =Avbitrs, Comidic, Ginde
rafton Iavmonioue di Sy Rameay , qu'il foubaiterole
faire il:n primer & donner ay Publie, »'il nous plailoicJui
acioider aos Lettres de Peivilege fur ce necelairss
o anc pour cev effee de les faise m primer en bou ja=

pier & beanx earafkeres , fuivane lo feaille tmprimds
& atrachés pour modele fous le comtresfeel dey Pré=
fentes. A ces Cavses voulant waiter favorablement
le Sieur Expofant s Nous Ini avdns permis & promee=
tons par ces Prefentes , de Faire imprimer Jefdics Livres
ey=deflus (pecifits, en un ou pluhienrs Valunics eon.
ointement o {eparement, & autanc d= fois que bon
ui (emblera fur papisr 8 cafatires conformes § ladize
fenille impeimée & atcachee fous notredit eoncee-feel
& deles vendre | Faire vendre & débicer PAT tOUt harre
Royaume tr:l-.ﬂ:u'.n le tems de fix années conlecunives ,
dcumprer du jour de Ja daces defdives Pralentes ; Vaie
fons defenfes 3 toutes fortes de perfonnes de quelque
qual’ts & condirion qu'elles foient, d'en inczodubie "im
preflon reangére dans aucun liew de norre obéifian-
¢ j comme aufli & rous Libraires & Tmprimenrs & an-
ties d'imprimer , faite imprimer , vendee , faire vena
die, debiter ol contrefalre le(dits Livees cindeflus expon
{&5, on voue mien partie, oi d'en falre avcuns Extraies
fous quelque pritexee que e (oit, d'augmentation,
carrection , changement de ticre oo autrement, fins Ja
parmiffiencxpreile & par beric dudit Siewr E,ywﬁ-r.g on
decenx quianrons droie Je lui, 3 peire dn conffeation
des Ex:mpiailes contrefains , d2 trois milie Hvees d'a=
mande contre chacun des contreverans, dont un tiers
aNous, nelers 3 UHbrelDien de Pavis, Pauees ciers
aidic Sisur Exyol‘an: & de tous di'P:r:s. do].nm::_"rs &
i tis Ala Charge que ces Préferaes feronc enteg-
s tout au long );lul‘ le Hepifiee de la Communauté
des Libraices & Imprimeurs de Parls, & ce dans wrols
moisde la Jarte d'ieclles: Que Vimpreflion de ces Lis
vees (era falte dans notre Royaume & non ailleurs | &
ue " mpéirant [z corformera en tour aux R:?Jurm:ns
¢ la Libraieie, & notamment 3 celui dudix Aveil iz ey,
& qu'avane que de les expoler en vente, les Manufcries
ou lr!‘.P:imésqui auront {ervide copic & Mmpre flion defs
dics Livies, feronc remis dans le méme érar o les Ap.
probations y aurone &c6 données, & mains de notre
trés-cher & feal Chevalizr le Siear Chauvelin , Gatde
des Seeanx de France , Commandeur de nos Ordres | &
qu'ilen fera enluice remis denx Exemplaires davs nars
Bivliotheque publique , un dans celle de notre Chagean
du Lowvee, & un dans celle de norre trgqecher e {ial
Chevalier 12 Sieur Chawvelin Garde des Sceaux de
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De} Impru;ncnc de Cuanizs Osmoyr.

France, Commardeur de nos Ordres, 1a TOUt § paina
de nullite des Prefenees : Du conteny defquelley Yous
mindons & enjoignons de fulre jouie VExpoling g,
fes ayans canfe pleinemant & Paifiblemnent, fage fouf.
tir gu'il leur four Faiy aucun troubls gy emplichemeny,
Voulons que la copizdeldites Pré nresy qui fera g,
Primes soue gy Eur.g AU EOmmencement oy § la fiz
defdits Livees foic teile poir duemene fignifige )
& qu'anx eopics collations €5 par 'un de pos amez
& ?rnux Conleillery & Seeretaires, foi foit 20018,
comme 3 |'oriminal, Commandans ay premier nogrs

B
Huiffier eu Sergene de fajre Poue Vexteueion 'igai)y
ans demandsr aygee

tous adtey requis & péeellaires, f

crmiffion . & nonobRanc clameu de Hato, Chape o meee
Normande & Letuzes 3 ce conttaites s Careel et notre y . PP
Plaifir. Dognt 3 Verfailles le premier jour de Fevyier P e 4
Yan de grace mil fept cons fronee s fepr , @& e notee 4 v
Repne le vingt-deuxiéme, Par le Royen fon Confejl, A
SAINSO .

Regiftré fur le Regiftre 130, 4o la Cha
Libraires g Imprimesnrs dy Pap;;s ’
conformément anx anciens Réglemens, confivmd; Par celin
An 1 Féveiey 17230 A Favisen 18 Fiupier o 17,

G.MARTIp 2 Syndic,

mbze Royale dey
N, 418, T
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